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A QUESTAO DO GENERO NA ARTE: UMA DISCUSSAO INTERDIS CIPLINAR

Francione Oliveira Carvalfio

RESUMO: Desde o final dos anos sessenta, vemos sargativas que reivindicam um
novo olhar sobre a participacdo das mulheres narisisO conceito de género ganhou
félego a partir das discuss6es multiculturais ddople. Nesse contexto, percebe-se que
os estudos de género tém se mostrado um campdisaiplinar devido a sua tentativa
de compreender de maneira mais ampla o espacoabksths mulheres no decorrer da
historia. Portanto, esse artigo procura perceberoco multiculturalismo colabora no
resgate e na afirmagéo da mulher dentro da hisiériarte e dos canones artisticos, ao
mesmo tempo em que lanca um olhar contextualizadbre o papel das instancias
sociais na perpetuacdo da invisibilidade feminim&sfera publica.

PALAVRAS-CHAVE: Género, historia da Arte, multicutalismo,
interdisciplinaridade.

ABSTRACT: Since the end of the sixties, we see gmgrnarratives claiming a new
view on women in history. The concept of gender hamed impetus from the
multicultural debates of the period, as the placeiscuss the rights of minorities and
discusses both their specificities as its polit@atl social recognition. In this context,
we find that studies of gender have been an irdeiglinary field because of his attempt
to understand and more widely the space for womeha course of history. Therefore,
this article seeks to understand how multicultsrali works in redemption and
affirmation of women in the history of art and sttt canons, while simultaneously
launching a contextual look at the role of socratitutions in the perpetuation of
women's invisibility in the public sphere .

KEYWORDS: Gender, history of art, multiculturalismterdisciplinarity.

O termo “multiculturalismo” traz explicito a questda pluralidade cultural e do
conceito de cultura e é analisado como um sintarda&ador de uma mudanca nas
praticas politicas no interior das sociedades ot#i® contemporaneas. O
multiculturalismo problematiza o lugar e os dirsittas minorias e discute tanto a sua
identidade como o seu reconhecimento politico &koc

Semprini (1999) argumenta que para podermos aelires limites do
multiculturalismo seja necessario fazermos a didtbrentre uma interpretacéo politica e
outra culturalista. O autor compreende que pmoneiro caso, a analise limita-se

basicamente as reivindicacdes das minorias com jetivad de conquistar direitos
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sociais ou politicos especificos dentro de um Bstadcional. Enquanto que na
abordagem culturalista, o multiculturalismo prigie a dimensdo cultural, onde
movimentos sociais reivindicam direitos especifieseconhecimento politico baseados
em torno de um sistema de valores comuns, de ulo dstvida homogéneo, de um
sentimento de identidade ou pertencimento coletbto,mesmo de uma experiéncia
marginalizada.

O debate multicultural surge nos anos sessenta aeno tda questdo do
preconceito e dos direitos civis dos negros quéanivno Sul dos Estados Unidos.
Portanto, se pensarmos na classificacdo de Semarorigem do multiculturalismo é
tanto politica como culturalista. Pois toda reivwiagdo de grupo, seja ela étnica,
feminista ou baseada na orientacdo sexual alraefa b reconhecimento politico e o
acesso aos direitos civis como a valorizacdo dasedcas. E nesse contexto que
vemos surgir narrativas que reivindicam um novoaoleobre a participagédo das
mulheres na historia.

A conexdo entre a historia das mulheres e a poktiao mesmo tempo 6ébvia
e complexa. Em uma das narrativas convencionaisritpsns deste campo, a
politica feminista é o ponto de partida. Essestaslaituam a origem do
campo na década de 60, quando as ativistas feasnisivindicavam uma
historia que estabelecesse heroinas, prova daatdas mulheres, e também
explicacbes sobre a opressao e inspiracao pa@gaCOTT, 1992, p. 64).
Scott afirma também que a histdria deste campo regaer somente uma
narrativa linear, mas um relato mais complexo, lgue em conta, ao mesmo tempo, a
posicdo variavel das mulheres na historia, o monvimdéeminista e a disciplina da
histéria. Portanto, € necessario um posicionamenterdisciplinar que ajude a
compreender a complexidade que o estudo de géxige e
A funcdo da interdisciplinaridade é a de atendeecdessidade de resolver
problemas pedagdgicos e cientificos novos e coropledentro de uma
determinada concepcao de realidade, de conhecineedéolinguagem. Os
vinculos entre as ciéncias e as disciplinas, eniqgea caso, sempre séo

parciais e auto-organizativos, pois dependem despp®stos ldgicos e
ontolégicos (PAVIANI, 2008, p. 19).

A categoria “género” foi criada nos Estados Unidas discutir a problematica
da diferenca entre homens e mulheres a partir dpasicionamento interdisciplinar. O
termo é extraido tanto da linguistica quanto dasudisdes sobre 0s papéis sociais
designados a cada sexo. Segundo Scott (1992) asidtrs escolheram enfatizar as
conotacdes sociais de género, em contraste coonatagoes fisicas dos sexos.



A categoria de género, usada primeiro para anadisatdiferencas entre os
sexos, foi estendida a questéo das diferencasodéatdiferenca. A politica
de identidade dos anos 80 trouxe a tona alegacikiplas que desafiaram o
significado unitario da categoria “mulheres”. Nardade, o termo
“mulheres” dificilmente poderia ser usado sem rmiod{fdes: mulheres de
cor, mulheres judias, mulheres Iésbicas, mulheadmthadoras pobres, maes
solteiras, foram apenas algumas das categoria®dutidas. Todas
desafiavam a hegemonia heterossexual da classea rhéalica do termo
“mulheres”, argumentando que as diferencas fundtaizea experiéncia
tornaram impossivel reivindicar uma identidadeadal A fragmentacéo de
uma idéia universal de “mulheres” por raca, eftliasse e sexualidade estava
associada a diferencas politicas dentro do moviongsis mulheres (SCOTT,
1992, p. 88).

A fala da autora mostra que as diferencas cadan&g visiveis e veementes
entre as mulheres questionam a possibilidade depoiftaca unificada e sugere que os
interesses das mulheres ndo sdo auto-evidentesumasquestdo de disputa e de
discusséo. Portanto, € possivel falarmos em un@riaisla mulher? Ou seriam diversas
histdrias das mulheres? E qual narrativa é coratidaés da historia da arte?

Essas sé@o algumas das questdes que permeianradsdbat e aparecem nas
discussdes propostas por diversos curadores daaregor do mundo. Pablo Jiménez,
um dos responsaveis pela curadoria da expogigdEzonas da nova artexposta em
2008 na Fundacéo Mapfre de Madri, afirma que muntakheres mostradas na mostra
foram ofuscadas em um mundo dominado pelos homponsa disposto a reconhecer
o talento das mulheres. Muitas das quarentadastesentes na exposicdo acabaram
ficando em segundo plano no panorama artisticanatgonal e, desconhecidas do
grande publico.

Entre os nomes mais consagrados estdo o da faognaéricand_ee Miller
(1907- 1977), a pintora polonesamara de Lempickél898-1980) e a pintora alema
Kaethe Kollwitz(1867-1945), expoentes, respectivamente, do $igsmen daart deco
e do expressionismo.



Fig. 1. Tamara no bugatti verd@amara de Lempicka, 1925. Oleo s/ tela, 36 cr@ gfl. Colecio
particular. Fonte: Revista Bravo Especial: 100 obkssenciais da pintura mundial, 2008.

A mostra também destaca a mexicknda Kahlo (1907-1954), que viveu sob a
sombra do marido, o também pinBrego Rivera(1886-1957); a pintora belganna
Boch (1848-1936), Unica pessoa que comprou um quadidadeGogh(1853-1890)
guando o pintor estava vivo,Bora Maar (1907-1997), mais conhecida como musa e
amante dé’icasso(1881-1973) do que como fotografa e pintora maalern

A exposicao insere e situa a obra de cada umartistasdentro de movimentos
artisticos importantes, como o cubismo, o dadaisma arte abstrata. E compreende
obras produzidas entre 1880 e 1950. Muitas destiatags segundo Linda Nochlin,
outra curadora da exposicdo, teriam exercido inflizgg direta sobre o trabalho de
grandes artistas modernos.

Isso nos leva a uma pergunta fundamental: Por goehouve na histéria
grandes artistas mulheres? Houve sim, e muitasjanzss tiveram espaco.
Essas mulheres sofreram ataques violentos da sdeedPor isso se
escondiam detras de pseudbnimos e inclusive algdaiaaram de trabalhar
(NOCHLIN apud INFANTE, 2009.
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A exposicdcAmazonas da nova artkevanta uma questao também discutida nos
trabalhos da pesquisadora americana Joan Scoft guempreensao dos processos que
fizeram com que as acOes e producdes dos homesenfosonsideradas uma norma
“representativa da historia humana em geral, egéssadas mulheres subordinadas ou
consignadas a uma arena particularizada, menostiampg’ (1992 p. 78).

Preocupacdo que também € enfatizada na Bhofissdo Artista: Pintoras e
Escultoras Académicas Brasileir§8008), de Ana Paula Cavalcanti Simioni, resultado
da tese de doutorado defendida no Departamentoodml&jia da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universddel S0 Paulo. A autora detalha
como as limitagBes sociais impostas as mulherdsaeama Ihes reservando um lugar
secundario na historia da arte do século XIX.

Hoje, quando se formula a pergunta “quais forarartistas mais notaveis do
passado brasileiro?”, certamente uma miriade deesamasculinos desponta
espontaneamente; entre estes ecoam alguns feminoms os das célebres
artistas modernistas Anita Malfatti e Tarsila do aal, canonizadas pela
historiografia e pela critica. Entretanto, exismaunévoa que acoberta a
lembranca de outras artistas anteriores a elag sepantes das modernistas,
simplesmente ndo tivessem existido artistas dooedtnominado “sexo
fragil”. Este livro dedica-se a responder tais iBtpgOes: existiram artistas
mulheres no século XIX? Se sim, quem foram elas? dten condi¢des
estabeleceram suas carreiras? A que tipo de prodgd@ledicaram? E por
gue sabemos tdo pouco sobre elas? (SIMIONI, 2008,)p

Centrada na trajetoria de cinco pintoras e es@adt@cadémicasAbigail de
Andrade (1864-1888), Berthe Worms(1868-1937), Julieta de Franca (1870-7?),
Nicolina Vaz de Assis Pinto do Coytt874-1941) éseorgina de Albuquerqug885-
1962), a investigagao aprofunda o papel das instsingociais na demarcagdo do
“territério feminino”. Simioni afirma que a idéiaedque as mulheres eram eternas

amadoras nas artes foi um mito sustentado por eati@dade institucional.




Fig. 2. No Atelié Berthe Worms, (s.d). Fonte: Profissdo Artistatétas e Escultoras Académicas
Brasileiras, Ana Paula Cavalcanti Simioni, 2008.

A Academia Imperial de Belas Artes, fundada er6186 teve mulheres nos
seus cursos profissionalizantes a partir de 1886pmiinada a partir dessa data de
Escola Nacional de Belas Artes. Antes disso sébiétros de mulheres nos cursos de
livre frequiéncia, mais simples do que os profissi®®e que ndo exigiam demonstracdes
de habilidades ou atestados de conhecimentos gerais
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Aqui aparece um dos grandes entraves a profisgagadb artistica das
mulheres: 0 acesso a educacao. Os papéis sogtrgali reservados aos homens e as
mulheres acarretavam orientacdes educacionaigdiés para cada grupo:

Ao contrario do que pregava o intuito democratieambrteador do projeto
educacional republicano, a Escola Nacional de Bgitss passava a cobrar
conhecimentos mais especificos, portanto menosrgj@aelo entre seus
pretendentes. Isso afetava diretamente alguns mkmios femininos, visto
que o curriculo diferenciado a que eram submetiti@ssegundo grau
dificultava as aprovacdes nas provas preliminafesuséncia de escolas
publicas disponiveis, somada aos curriculos quatieafam as prendas do
lar, estorvavam o ingresso de algumas interessaamstituicdes de nivel
superior (SIMIONI, 2008, p. 90).

E mesmo quando conseguiam passar no rigoroso edargscola Nacional de
Belas Artes, a alcunha de amadoras era um titulongreente e definitivo,

diferentemente do que ocorria com 0s homens. “@las era um momento da carreira



que seria superado com estudo. Para as mulheres, uar rétulo dado
independentemente de serem profissionalizadas)game maduras” (SEMIONI, p. 55).
Schwarz (2009) comenta essa questdo na resentescp@®eu sobre o livro de

Simioni num grande jornal de Séo Paulo:

A elas estaria reservado o0 espaco da beleza deeormat da exceléncia
domeéstica. Ja o espaco da profissionalizacao dicastrito aos homens. Elas
foram, pois, senhoras, donas, amadoras e produterabras menores, como
pinturas de flores e de artes aplicadas. Ja o®g@&nam, por definicdo, os
artistas do sexo masculino. Os préprios termos assguhra descrever as
qgualidades das pintoras — “feminina, graciosa, ,legtelicada” — iam
demarcando territorios restritos e reservados dsares; ainda mais quando
contrastados aos termos “vigoroso, forte, mascuaijl, potente”,
recorrentemente aplicados a producdo masculinas(@d& de Sdo Paulo, 1
de fevereiro de 2009).

Segundo as cartas e 0s artigos escritos por itdaiecdo periodo, como
Gonzaga Duque Estrada Oscar D’Alvim Reis Carvalhoao adentrar nos ambientes
historicamente consagrado aos homens como o des, Ak Direito ou da Medicina, as
mulheres se masculinizavam e se afastavam dofelealino do periodo, que era o de
esposa e o0 de mée. Usurpando assim o espaco dand)olevando decadéncia as
profissdes nas quais ingressava e, por fim destwuanharmonia alcancada socialmente
(SIMIONI, 2008).

A pesquisa de Simioni faz um recorte dentro d@gerda mulher brasileira do
século XIX: branca, de classe abastada e geralniiimdede apreciadores da arte ou
esposas de artistas plasticos. Portanto, commafButler (1998) o apagamento das
mulheres da histéria € um tipo de opressdo que devecompreendida, mas ao
recoloca-las na histéria é preciso cuidado parasederguer um novo tipo de sujeito
geneérico baseado na existéncia de uma supostditidda feminina” Unica, termo que
acoberta e viola a diversidade que se escondegsodad rotulo mulheres.

Ja que ao ampliarmos o olhar sob a histéria dakerag do inicio da Republica
no Brasil, constataremos que as mulheres negraémrdibertas, estavam muito
distantes das conquistas e do cenario femininoritteqmor Simioni. Se a Escola
Nacional de Belas Artes a partir desse momentdiaabumas mulheres, aumentando
suas chances de profissionalizacdo e educacacpkmzacéo das mulheres negras no
periodo pos-abolicdo continuava a ser algo in@ertebuloso como aponta Hilsdorf:



Na primeira Republica, para o trabalhador branco matiou estrangeiro,
além das escolas publicas oficiais, havia as unglies particulares e as
escolas dos trabalhadores. E para os ex-escravesfsTainda poucas
informacdes sobre eles (2003, p.77).

A mulher negra cabia apenas o direito de ser adwaehtravés do olhar do outro,
em imagens exoticas e estereotipadas. Taylo7j1&B¥ma que a projecdo da imagem
do outro como ser inferior e desprezivel pode terefeito de distorcéo e de opresséo, a
ponto dessa imagem ser interiorizada. O filos@padense lembra o autor Frantz
Fanon, que na obi@s Condenados da Ter{d961) defende que a principal arma dos
colonizadores era a imposi¢cdo da imagem que eleseb@am dos colonizados. E que
para libertarem-se, o0s subjugados deveriam primese livrar dessas imagens
autodepreciativas.

No Brasil durante todo o século XIX e inicio do XX cotidiano das mulheres
negras € representado principalmente pelos artessémngeiros, como o italiano
Antonio Ferrigno(1863 - 1940). Durante sua estada no pais o pietpstrou diversas
telas tendo a negra como personagem principal.rAMblata quitandeira(1893-1903)
€ emblematica da situacdo da mulher negra apégaolargada a prépria sorte e com

um futuro ainda incerto.

Fig. 3. Mulata quitandeira Antonio Ferrigno, ¢.1893-1903. Oleo s/ tela,

179 x 125 cm. Acervo da Pinacoteca do Estado dd*Séalm. Fonte:
http://www.dezenovevinte.net/obras/obras_maralia.ht




Pesavento (2005) afirma que o termepresentac6eg um conceito-chave na
recuperacdo das dimensdes da cultura realizadaanuossoitenta pelos historiadores,
por que ela é uma construcdo mental da realidadeer meio de idéias, imagens e
praticas dotadas de significados que os homensralabpara si. Sendo “incorporada
pelos historiadores a partir das formulagbes decélaviauss e Emile Durkheim, no
inicio do século XX” (2005, p.24).

As representacdes sdo também portadoras do simpdlzem mais do aquilo
que mostram ou enunciam, carregam sentidos ocuffos, construidos social e
historicamente, se internalizam no inconscientetoa e se apresentam como naturais,
muitas vezes dispensando reflexdo, caso exemplifigeelo esteredtipo. Elas trazem
consigo oimaginario, representacdes coletivas construidas sobre aadalidjue por
ser historico, mostra como cada época constroeseptacoes que dao sentido ao real.

Perceber quais os discursos e as representacoes sofeminino foram
construidos a partir da historia da arte pode coéabna retomada da verdadeira
imagem da mulher. Para isso sdo necessarias gagdtis que déem conta de todas as
dimensdes envolvidas nesse processo. A interdisaidade pode nos ajudar a ampliar
os olhares e as analises, mas necessita de pekgasajue ndo tenham receio de
adentrar em espacos ainda n&o explorados ou damsinEdustamente no percurso da
pesquisa que encontraremos novos caminhos. A igaeéb interdisciplinar constroi-se

no caminhar, e nesse trajeto revela descobertagas possibilidades.
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