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O TRANSGENERO E A MOBILIDADE DAS IDENTIDADES NA PECA MAIS
POPULAR DO BANDO DE TEATRO OLODUM

Marcos Uzel Pereira da Silva'

Resumo: Este artigo propde uma reflexdo sobre género, raca e sexualidade na cultura
contemporanea, através da analise de uma das personagens mais populares da historia
do teatro baiano: o transgénero Edileusa, um dos destaques do espetaculo Cabaré da
Rrrrraca, do Bando de Teatro Olodum. A personagem assume uma identidade multipla,
instavel e deslocada das convencdes sociais, subverte regras da heteronormatividade e
ousa atravessar as fronteiras do territorio dos géneros para questionar a imobilidade das
identidades. Edileusa ndo cede as normas de domina¢do masculina e se impde em seu
estado de mulher no corpo bioldgico de um homem.
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Os estudos académicos que privilegiam a abordagem da relacdo entre género e
raca no repertério do Bando de Teatro Olodum ainda sdo quase inexistentes. Fundado
em 1990, em Salvador, o Bando chega aos 20 anos de existéncia consolidado como uma
referéncia solida dentro da cultura baiana. Seu surgimento contribuiu de forma
expressiva para o fortalecimento de uma temaética social e politica na vida cultural do
estado pelo viés do teatro. Com um elenco formado por atores e atrizes negros, a
companhia residente no Teatro Vila Velha, no centro de Salvador, manteve um elo com
iniciativas anteriores de grande importancia cultural surgidas no Brasil, como o Teatro
Experimental do Negro (anos 1940), o Movimento Negro Unificado Contra a
Discriminacdo Racial, o bloco afro-baiano 11é Aiyé e o Grupo Cultural Olodum (anos
1970). Sua dramaturgia possui como foco principal as questdes da afrodescendéncia,
num trabalho de fusdo artistica com a militdncia que se consolidou como um
instrumento eficaz de mobilizacdo. Ao fazer da arte um fator de inclusdo social, o

Bando, hoje respeitado nacionalmente, conseguiu conquistar um publico negro que vive

[




em bairros distantes do centro da cidade matriz da companhia e que estava longe das
platéias do teatro baiano.

O poder de comunicacao e a relevancia social das suas personagens femininas se
sobressaem nesse repertério. Em particular, na encenacédo da peca Cabaré da Rrrrraca
(1), um sucesso do teatro baiano que se transformou no grande cartdo postal da
companhia. Nunca na histéria do teatro produzido na Bahia um espetaculo encenado
exclusivamente por atores negros fez tanto sucesso e alcancou uma longevidade tdo
expressiva quanto o Cabaré, em cartaz ha mais de 12 anos e com passagens por varias
cidades brasileiras, além de paises como Angola e Portugal. No conjunto de papéis
interpretados pelo elenco deste espetaculo, chamam atencéo a personalidade forte e a
auto-estima elevada de suas personagens femininas. S8 mulheres negras que se
diferenciam, em especial, dos tipos estereotipados comumente apresentados ao publico
pela televisdo, a exemplo das escravas e das servigais submissas tipicas das novelas.
Uma diferenciagéo coerente com a militdncia do Bando de Teatro Olodum, que combate
a discriminacdo racial ha duas décadas, e com a propria realidade das mulheres no
Brasil. Milhdes delas sdo provedoras e saem da esfera privada para obter o dinheiro que
sustenta suas familias, numa acdo de rompimento com um papel social que, no &mbito
dos esteredtipos de género, ainda € atribuido ao homem ().

As representacfes femininas do Cabaré da Rrrrraca retnem perfis
diversificados: a personagem Jaqueline é aficionada pelo pagode baiano e acredita que
existe no Brasil uma democracia racial; Rose Marie é uma empresaria alheia ao
racismo; a advogada Janaina ja sofreu discriminacdo no trabalho por ser negra; a

estudante universitaria Dandara defende a politica de cotas para negros e diz que eles s6

(1) O Cabaré da Rrrrraca estreou no Teatro Vila Velha, em agosto de 1997. Estad em cartaz ha mais de 12
anos, com temporadas geralmente nos meses de Verao, e ja foi visto por mais de 37 mil espectadores em
cerca de 240 apresenta¢des dentro e fora da Bahia. O espetaculo tem dire¢do, conceito de figurino e de
cenario assinados por Marcio Meirelles, co-dire¢do de Chica Carelli, coreografia de Zebrinha, direcdo
musical de Jarbas Bittencourt e texto de Marcio Meirelles com a colaboracgéo do elenco original.

(2) No periodo de 1998 a 2008, o nimero de mulheres que se declararam como “referéncias de familia”
no Brasil subiu nove pontos percentuais (cresceu de 25,9% para 34,9%). Isto significa, em ndmeros
absolutos, que mais de 21 milhdes de familias no pais tém como principal referéncia as mulheres, mesmo
com a presenca de um conjuge em seus domicilios. Esses dados integram a Sintese de Indicadores Sociais
(SIS) 2009, divulgada no dia 09 de outubro de 2009 pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE). O estudo analisou os dados fornecidos pela Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (Pnad)
2008, divulgados em setembro de 2009 (informacGes publicadas no Portal de Noticias da Globo, G1, Sdo
Paulo, em 09/10/2009).



ndo comandam o mundo porque ndo sabem a forca que tém; Marilda Refly é uma
proprietaria de saldo de beleza especializado em cabelos de “negros que consomem”; a
cantora de carnaval Flavia Karine namora um “branco de alma negra”; Negaca defende
que o pior negro € aquele que ndo se assume; e Nega Lua interpreta as cangles
engajadas da trilha sonora do espetidculo. No desenrolar da peca, as mulheres
representadas em cena provocam, ironizam, discordam e compartilham com o
espectador questdes como segregacdo racial, direito a liberdade religiosa,
branqueamento, discriminacdo racial no trabalho e a sexualidade dos negros. Essas
representacfes podem ser definidas como “construcdes intelectuais de pensamento,
embora relacionando-as as emocgfes coletivas que as acompanham, ou que elas
despertam” (MOSCOVICI, 2009, p. 184). E importante esclarecer que a linguagem da
personagem de teatro ndo € uma reproducdo exata da linguagem do ser social tomado

como referéncia do que ela representa.

“O que é socialmente codificado no discurso da personagem é o que ela toma de
empréstimo a este ou aquele tipo de discurso ja existente na sociedade em que vive, e
que utiliza como sistema codificado (...). O que é “social” na linguagem da personagem
ndo é o reflexo de uma realidade, mas a “citacdo” de tal ou tal tipo de discurso social”
(UBERSFELD, 2001, p. 174, grifo do autor).

A mobilidade das identidades no corpo de Edileusa

O conjunto de personagens do Cabaré da Rrrrraca é composto de oito mulheres,
sete homens e um transgénero que se assume como uma mulher construida pelo
discurso no corpo biolégico de um homem. Edileusa (3), que ao nascer ganhou 0 nome
de Edimilson, mostra como a sexualidade, assim como 0s conceitos de género e de raga,
também é uma construcdo social “marcada pela historia, localizada pela cultura e que
transcende as manifestagdes do corpo, transcende a genitalidade” (FAGUNDES, 2005,
p. 14). A presenca cénica de Edileusa € um exemplo questionador da imobilidade das

identidades, ao mostrar a possibilidade de experimentacdo de outras formas de vivenciar

(3) Edileusa foi interpretada pelo ator Lazaro Machado, que participou da construgdo dramatirgica da
personagem. A partir de 2005, foi assumida por Leno Sacramento, que fazia na peca o papel de Abara (o
Nego Fodido).



0 género e a sexualidade. Em concordancia com a defini¢édo de Hall (2003), o conceito
de identidade é aqui entendido ndo como algo essencialista, mas sim estratégico e que
emerge do jogo das relacbes de poder em que 0 sujeito se articula e assume uma
posicao.
“As identidades parecem invocar uma origem que residiria em um passado histérico
com o qual elas continuariam a manter uma certa correspondéncia. Elas tém a ver,
entretanto, com a questdo da utilizacdo dos recursos da histéria, da linguagem e da

cultura para a produgdo nao daquilo que nés somos, mas daquilo no qual nos tornamos.
Tém a ver ndo tanto com as questdes “quem nds somos” ou “de onde nds viemos”, mas

muito mais com as questdes “quem nds podemos nos tornar”, “como nés temos sido
representados” e “como essa representacao afeta a forma como nos podemos representar
a nos proprios”” (HALL, 2003, p. 108).

Como destaca Lima e Souza (2005, p. 25), a identidade é construida a partir da
diferenca, ou seja, de algo que se encontra fora de si mesmo. Esta diferenca, conforme
Louro (2007, p. 6), “deixa de ser compreendida como um dado e passa a ser vista como
uma atribuicao que é feita a partir de um determinado lugar. Quem é representado como
diferente, por outro lado, torna-se indispensavel para a definicdo e para a continua
afirmacéo da identidade central, ja que serve para indicar 0 que esta identidade ndo € ou
ndo pode ser”. Este “lugar” central é aguele que “afirma e repete uma norma, apostando
numa légica binaria pela qual o corpo, identificado como macho ou como fémea,
determina o género (um de dois géneros possiveis: masculino ou feminino) e leva a uma
forma de desejo (especificamente, o desejo dirigido ao sexo/género oposto” (LOURO,
2004, p. 80).

Ao constituir o seu discurso, Edileusa expde uma identidade feminina que
emerge da sua exclusdo para desestabilizar a crenga na homogeneidade constituida
naturalmente e a ordem normativa do que deve ser socialmente representavel. Ousa
perturbar essa ordem ao externar o seu estado de mulher no corpo biologico de um
homem (que ela também ndo nega). “Esta aqui o patrdo e a patroa da casa”, diz a
personagem duplamente nomeada ao desestruturar a idéia naturalizada do binémio
homem/mulher. N&o existem na natureza humana papéis sexuais essencial ou
biologicamente inscritos. Acontece que as marcas de um corpo classificam e
hierarquizam o0s sujeitos, regidas de maneira silenciosa pelas regras de
heteronormatividade.

O espetaculo Cabaré da Rrrrraca oferece poucos dados da vida pessoal desta

personagem. Ela ndo revela idade, profissdo, bairro onde mora, se tem ou ndo um



relacionamento amoroso ou alguma informacdo sobre sua familia. Assim como
Edileusa, todas as personagens da peca sdo mostradas ndo como seres psicoldgicos e,
sim, sociais. Quando a advogada Janaina, por exemplo, diz ter sido a Unica negra da sua
turma no curso de Direito, 0 que a levava a “ter o tempo todo, uma postura”, ela ndo da
énfase a um drama pessoal. O que faz é chamar atencdo para uma atitude do mundo em
relagdo as mulheres negras. Da mesma forma, quando Edileusa afirma “esta aqui o
patrdo e a patroa da casa”, representa socialmente o que Louro (2007) reconhece como
sujeito excéntrico, por estar fora do centro, ou seja, do Unico padrdo socialmente
legitimado de masculinidade ou de feminilidade e da Unica forma “saudavel” de
sexualidade. O lugar ocupado por ela é o das “marcas da particularidade, da diversidade
e da instabilidade” (LOURO, 2007, p. 4). Sua definicdo é multipla, fluida e acontece a
partir de algo particular que ndo se exclui da realidade social e resulta do convivio
relacional.

Embora prevaleca o “ela” em seu cotidiano, Edileusa conjuga Varios eixos de
afirmacéo identitaria (mulher, homem, gay, negro, negra) e demonstra como nédo existe
estabilidade, universalidade e unidade no género, cujas construcdes sao tdo reafirmadas
socialmente no cotidiano que parecem naturalizadas. Como representages sociais,
essas construgdes que aparentam ser tdo naturais “exigem tdo pouco esfor¢o que € quase
impossivel suprimi-las” (MOSCOVICI, 2009, p. 201). Ela ndo representa um travesti.
Né&o surge no palco calcando sapato de salto alto, nem tem silicone no peito ou mega
hair para alongar os cabelos crespos. Sua identidade feminina é construida por um
deslocamento que ndo se revela por signos da aparéncia fisica de um corpo
anatomicamente transformado, mas nem por isso deixa de fazé-la assumir a
instabilidade. No caso da ambigua Edileusa, o que aparece em cena no espetaculo é a
representacdo de um sujeito que, conforme Louro (2007, p. 7), opta pela posi¢cdo de

transito e, as vezes, deseja uma identidade sem nitidez.

“Nao se trata de, simplesmente, se opor ao centro e, menos ainda, de aspirar a ser
reconhecido por ele. Esses sujeitos ndo buscam ser “integrados”, “aceitos” ou
“enquadrados”; o que desejam é romper com uma légica que, a favor ou contra, continua
se remetendo, sempre, a identidade central. Assumem-se como estranhos, esquisitos,
excéntricos e assim querem viver — pelo menos por algum tempo, ou melhor, pelo tempo
gue bem Ihes aprouver” (LOURO, 2007, p. 8).

Numa das cenas em que explicita esse desejo, Edileusa cantarola sozinha em

casa, segundos depois de ouvir a campainha tocar e se dirigir para abrir a porta. Nos



primeiros anos de exibicdo do Cabaré da Rrrraca, ela manifestava a assimilagdo
enfética de duas identidades cantando, neste momento, o verso “eu me orgulho de ser
uma mulher negra” ), trocado ao longo das temporadas por outro mais conhecido do
publico: “eu gosto de ser mulher” (5). A opcdo mais recente volta a comunicar, por
Edileusa, o que Judith Butler define como uma “decisdo sobre um corpo” ). Toca a
campainha e a personagem dilata a nomeagdo masculino/feminino ao cantar: “que
venha essa nova mulher de dentro de mim” (7). A decisdo da personagem de assumir a
identidade de uma “nova mulher” coloca em xeque 0s papé€is tradicionais do homem

provedor, chefe de familia, autoridade na distribuicdo estereotipada dos géneros.

A cor da pele contra a dominagdo masculina

Com sua feminilidade, Edileusa também subverte o discurso de sexo e raga que
confere ao homem negro, mais sexualmente marcado do que o homem branco e objeto
de fetiche, o esteredtipo de ser um simbolo do poder da masculinidade na cama. Essa
subversdo é afirmada na resposta que ela da ao personagem Abara (0 Nego Fodido) na
seguinte cena: ouve-se 0 som de um pagode baiano. Edileusa comeca a rebolar e vai se
aproximando, de costas, do corpo de Abara. Ao tentar rocar no personagem, € rejeitada
agressivamente com uma frase homofobica: “Sai pra 14, viado. Envergonhando a raca!”.
Edileusa se defende com uma reivindicagdo de liberdade: “Que violéncia é essa? Sera
que nem viado negédo pode ser?”. Nesse desabafo, impde o seu direito de também “ser
negdo” e de se desprender dos simbolos de dominacdo impostos pela
heteronormatividade que tém como um dos estigmas a cor da pele, como se 0 negro
tivesse que ser ainda “mais homem” do que o branco. O préprio pagode popularizado
em Salvador nos altimos 15 anos reforca essa norma na representagéo do “putdo”, giria
atribuida aos homens considerados masculos que freqlientam os ensaios e shows desta

cena musical. O “putdo” legitima “a masculinidade hegemonica e a virilidade, assim

(4) Trecho da cancdo Mulher negra, de Ger6nimo, gravada em 1989 pela Banda Reflexu’s.

(5) Trecho da cancdo O lado quente do ser, de Marina Lima e Antdnio Cicero, gravada em 1980 pela
cantora Maria Bethania.

(6) Trecho do depoimento de Guacira Lopes Louro, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, na
mesa-redonda Cultura, género e sexualidade, realizada durante o V Encontro Nacional de Estudos em
Cultura (Enecult), no dia 29 de maio de 2009, na Reitoria da UFBa, em Salvador.

(7) Verso da cancdo Uma nova mulher, de Paulo Debétio e Paulinho Rezende, gravada em 1989 pela
cantora Simone.



como reitera 0s estereGtipos de superioridade, forca e dominacdo como atributos
inquestiondveis do masculino, natural e universal” (NASCIMENTO, 2008, p. 3). O
rebolado de Edileusa personifica o “anti-putdo” e se contrapde a esta hegemonia. Dentro
dessas regras, ela vai duplamente “contra a natureza” por representar 0 negro
considerado afeminado. E o que Bourdieu (2003, p. 144) define como tabu da
feminilizacdo (passiva, penetrada) e sacrilégio do masculino (ativo, penetrante).
Oliveira (2004, p. 240) também reconhece este tabu ao afirmar que “a homo-orientacédo
masculina € mais condenada porque envolve a possibilidade de penetracdo anal, a
sodomia, ato inaceitdvel para o imaginario masculino ocidental, pois remete a
submissdo mais vexatdria que um vardo pode se sujeitar, a abnegacdo do poder atraves
da entrega sexual a outro homem”. Edileusa assume a feminilidade e “fere” a
estereotipada integridade do masculino, regra reconhecida e compartilhada por um outro
modelo de homossexual, aquele que “ndo da pinta” (s), rejeita as “monas” (9), se adapta
aos padrdes sociais dominantes e reproduz esse dominio opressivo como uma maneira
de ser socialmente identificado pelos estereotipos da construcao do género masculino.
Comprovando a universalidade do reconhecimento concedido a mitologia
androcéntrica, os proprios homossexuais, embora sejam disso (tal como as mulheres) as
primeiras vitimas, aplicam a si mesmos muitas vezes os principios dominantes: tal como
as léshicas, eles ndo raro reproduzem, nos casais que formam, uma divisdo dos papéis
masculino e feminino (inadequada a aproxima-los das feministas, sempre prontas a
suspeitar de sua cumplicidade com o género masculino a que pertencem, mesmo se este
0s oprime) e levam por vezes a extremos a afirmacao da virilidade em sua forma mais

comum, sem davida em reacdo contra o estilo “efeminado” antes dominante.
(BOURDIEU, 2003, p. 144).

Homens socialmente construidos como “afeminados” existem fora dos palcos de
teatro, pertencem a cultura homossexual e fazem do deboche ou do escracho uma
maneira de se posicionar no mundo e, muitas vezes, de criticar as convencdes sociais.
Eles possuem um significado cultural e representacional de género e tém direito de ser
fonte de inspiracdo numa expressao artistica sem que isso seja sempre compreendido
como caricatura ou preconceito. Edileusa cumpre esse papel. Seus trejeitos e
vocabulario ndo se dissociam da natureza comica que se revela como um dos recursos

de comunicacdo do espetaculo: “A maravilhosa aqui sou eu!”, “Sai da minha porta sua

(8) Na giria dos gays, “dar pinta” significa “mostrar afetacdo”.

(9) Na giria dos gays, “mona” significa alguém considerado “muito afeminado”.



padilha derrotada!”, “Reaja, bicha!” e “Eu sou a maior e a melhor mexida de toda a
América negra!” sdo exemplos de frases de efeito ditas por ela e que funcionam bem
dentro de um critério cénico utilizado para excitar a platéia.

A propria personagem foi inspirada no comportamento de jovens homossexuais negros,
pobres e bem femininos da periferia de Salvador. Em junho de 1997, dois meses antes
da estréia do espetaculo, Lazaro Machado, o primeiro ator a interpreté-la, foi convidado
para ser o marcador de uma quadrilha de Sao Jodo no bairro do Pau Miudo, que iria se
apresentar em um festival junino em Sao Francisco do Conde, no interior baiano. A
“fechacdo” (10) de integrantes da quadrilha nos ensaios deu ao ator o material humano

para a sua composicao.
Sexo e raga: a personagem como porta voz da militancia negra

As evidéncias cientificas negaram o conceito de raca, mas isto ndo foi suficiente
para modificar um comportamento social. Reconhecer a improcedéncia da idéia de
raca sob o prisma genético ndo apaga uma invencdo levada a sério e cristalizada
culturalmente ao longo de séculos, cercada de controvérsias e equivocos irreparaveis.
Socialmente construido como um atributo racial, o fenétipo tornou-se um referencial de
classificacdo que também associou a aparéncia fisica a responsabilidade por niveis
diferentes na escala da moralidade, da aptiddo, da inteligéncia e das formas de
comportamento das pessoas. Ainda hoje, este atributo persiste de maneira vigorosa, 0
que gera as praticas de racismo e xenofobia e faz com que grupos humanos sejam
hierarquizados pela raca, da mesma forma gque aconteceu com ouras construgdes sociais,
como o género e a sexualidade. Mesmo considerando os efeitos nocivos provocados na
humanidade por esta invencdo, ndo parece eficaz invalidar um conceito que, como uma
resposta as teorias racistas seculares, também tem servido de alicerce para as acdes
afirmativas em defesa de povos discriminados. A criagdo do Movimento Negro
Unificado Contra a Discriminacdo Racial, em 1978, gerou a¢6es contundentes contra a
farsa da democracia racial brasileira ao defender a idéia de raga e reinvidicar a origem
africana como forma de identificagdo dos negros. A apropriacdo do termo “raca”
também estd presente na politica de cotas para estudantes afrodescendentes nas
universidades brasileiras; aparece no titulo da mais importante publicacdo comercial do

pais a ter os leitores negros como publico alvo — a revista Raca Brasil; virou referencial

(10) Na giria dos gays, “fechacéo” significa “dar pinta (mostrar afetagdo) de forma escandalosa”.



discursivo de cancBes populares do repertorio de entidades culturais negras da Bahia,
como |Ié Aiyé, Olodum e Muzenza; é um termo recorrente na producao intelectual que
aponta para a necessidade de sua integracdo aos estudos de género; e da titulo ao
Cabaré da Rrrrraca, dentre outros exemplos.
“(...) por termos construido uma sociedade anti-racialista, 0 conceito de ‘raca’ parece
Unico - se concebido sociologicamente — em seu potencial critico: por meio dele, pode-
se desmascarar 0 persistente e sub-repticio uso da nocéo errénea de raga bioldgica, que
fundamenta as praticas de discriminagdo, e tém na ‘cor’ (tal como definida pelos

antrop6logos dos anos cingiienta) a marca e o tropo principais” (GUIMARAES, 1999, p.
68).

O espaco de Edileusa no Cabaré ndo se esgota na explicitacdo de um
comportamento sexual. Ela tem uma identidade negra e se posiciona criticamente diante
das questfes raciais problematizadas na peca. No contexto da encenacdo, cabe a ela a
funcdo de se deslocar do palco para flertar com homens negros na platéia (objeto de
desejo assumido pela personagem), ao mesmo tempo em que colhe relatos ao
microfone sobre situa¢bes de discriminacdo racial vivenciadas por eles no cotidiano.
Nesses momentos de interacdo com o publico, Edileusa usa seus recursos de humor para
envolver o espectador abordado por ela e lhe deixar mais a vontade para dar um
depoimento, numa conciliacdo entre a leveza da brincadeira da paquera e a seriedade
dos relatos que costuma ouvir. Em outro momento do espetaculo, quem depde é a
propria personagem, desta vez como porta-voz da militincia do Bando de Teatro
Olodum, para dar o arremate de mais uma cena de interagcdo com a platéia. Sob uma luz
refletida somente nela em um cenario escurecido, Edileusa expfe sua opinido sobre
quem discrimina mais: o branco ao negro, 0 negro ao branco ou o negro ao negro. E o
principal momento em que a personagem, longe dos recursos de comicidade, mostra ao
publico a sua visdo critica sobre o que € ser negro e sentir na pele o peso da
discriminacdo racial.

“O negro discriminar o branco é uma coisa rara que quase nao vejo. O que eu vejo
mesmo é muito negro descarado puxando o saco do branco. O branco discriminar o
negro € historico, é um problema secular. Agora o que me déi é quando vejo 0 negro
discriminando o negro, porque eu vejo ai um problema maior, que ndo é do negro com o
negro. O negro sofreu uma lavagem cerebral a ponto de discriminar o proprio irméo,
sem ter consciéncia da gravidade do que esta fazendo. Pra mim, o negro ndo discrimina

0 negro. Por tras desta acdo inconsciente esta a consciéncia e a perversao do branco.
Continua sendo o branco, por tras do negro, discriminando o negro” (11)

(11) Texto extraido da publicacdo da peca Cabaré da Rrrrraca, em 2005.



Ainda sobre esta cena, é importante destacar os confrontos entre Edileusa e o
personagem Luciano Patrocinado (ou Pram), que se considera fashion, exdtico e acha
fundamental o negro “cair na midia” para fazer parte da sociedade. Também se diz bom
de cama, rejeita as mulheres negras e enxerga nas relac@es interraciais, sobretudo com
as loiras, um trampolim para ascender socialmente. E ele quem passa a palavra a
Edileusa, para que ela tenha o seu momento solo. “Se manifeste Edileusa!“, convoca
Patrocinado. A resposta é a seguinte: “Se manifeste, ndo, que eu ndo sou de candomblé.
E me respeite! Edileusa, ndo. Dobre a lingua que meu nome é Edimilson”. Esta
reacdo da personagem, ao assumir a identidade representada pelo nome com o qual
provavelmente foi registrada (esta informacdo ndo é dada pela pecga), pode ser
compreendida como um enfrentamento da condicdo masculina imposta em cena por
Patrocinado, o Pram. Ao se colocar como Edimilson e pedir respeito, ela rebate o
estigma da “mulherzinha” (mais diminutiva do que as mulheres “de verdade”, como séo
tratados os gays considerados afeminados) e mostra uma outra forma de construir a
chamada “conversa de homem para homem”. A peca, alids, ndo oferece informacdes
gue enquadrem a personagem em estereotipos do género feminino, como a emotiva, a
romantica, a sensivel ou a maternal. Ao se reconhecer também como um homem negro
sem temores diante de uma representacdo do “macho viril”, Edileusa se impde com
elevada auto-estima sem se sentir inferiorizada ou sucumbir a uma ameaca
heteronormativa. Em outra cena com Patrocinado, ela desafia mais uma vez as
convencdes sociais ao Ihe perguntar ironicamente: “O Pram! Vocé acha que negao...
Negdo gdo gdo que nem vocé, deve se casar com mulher assim como eu, da mesma
raca, ou deve se casar com branca?”.0O estereotipo do macho negro heterossexual de
infalivel apetite para os prazeres do sexo é criticado varias vezes por Edileusa. Outro
exemplo sdo os seus didlogos com o personagem Taide, um modelo de passarela que diz
querer que o mito do negro bom de cama prevaleca pra ele se dar bem com as mulheres
brancas. “(...) 0 que sei é que ninguém nunca saiu da minha cama se queixando, ndo”,
vangloria-se 0 modelo. Mais uma vez, Edileusa ironiza: “Eu que o diga, hein, Taide...?
Na sequéncia, aproveita as referéncias que o modelo faz a um amigo militante do
movimento negro em algumas cenas da peca para, novamente, Ihe desafiar e por em
xeque o poder de macho que Taide acredita ter: “Me desculpe, mas ai tem babado. Onde
vocé vai esse homem do movimento negro ta atrds de vocé!... Taide, vocé é viado!”.O
pedido de desculpas, neste caso, € uma maneira debochada de dizer a Taide a sua

suspeita de que ele pode estar se desviando das regras de construcdo da sua



masculinidade. J& a desconfianca de um envolvimento sexual com o “homem do
movimento negro” também assinala ironicamente que ele, o “macho viril” também
poderia estar “envergonhando a raga”, mesmo motivo da acusacdo que Edileusa sofre
do personagem Abarad. Mas o melhor exemplo da desconstrucdo desses esteredtipos € a
cena em que o Cabaré da Rrrrraga ironiza o mito da sexualidade dos homens negros
com um numero musical intitulado O Super Negdo, um galope tipico do carnaval
baiano: “E um cavalo? E um ticdo? N&o, é o super negdo (...) Olha o tamanho do seu
cacetete/ Quando ele aparece a galera repete/ E o super negdo, é o super negio, é o
super negdo olhe ai/ Ele é mais sexy, sexy, sexy/ Ele é mais quente, quente, quente/ Ele
€ mais sexy, sexy, sexy/ Ele é mais potente, tente, tente/ (...) Ou é bom de bola ou € bom
de samba/ Ou é pai de santo ou é dez na cama...”. Enquanto entoa a mudsica como se
estivesse em cima de um trio elétrico, a personagem Flavia Karine é acompanhada por
quatro dangarinos de axé music, completamente nus. Debaixo dos gritos das demais
mulheres representadas na peca, eles dancam a coreografia do galope balan¢ando os
quadris e 0s Grgdos sexuais para representar as potentes maquinas de sexo evocadas na
letra. Os bailarinos sdo Taide, Abara, Luciano Patrocinado e Edileusa, que assume o
personagem “super negdo” numa presenca hibrida que oferece mais uma contribuicédo a
proposta provocativa da cena. Ali, com todas as suas ambiguidades, ela nos mostra que

ndo precisamos ser necessariamente 0 que nossas genitalias nos comunicam.
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