encontro de estudos
multidisciplinares
em cultura

ECULT

25 a 27 de maio de 2010 — Facom-UFBa — Salvador-Bahia-Brasil

CULTURAS JUVENIS NA CONTEMPORANEIDADE: NOVOS SENTIDOS E
SENSIBILIDADES NA CIDADE DE SALVADOR

Ivan Faria®

Resumo: Este ensaio aborda as diferentes configuracGes que as chamadas culturas
juvenis tém adquirido na contemporaneidade, destacando as formas mais especificas
surgidas na cidade de Salvador, apds o processo de “reafricamizacdo” ocorrido nas
Gltimas décadas. A musica pode ser considerada uma das principais referéncias para a
construgdo de novas identidades, sendo destacados aqui 0s processos identitarios
construidos por jovens negro-mesticos soteropolitanos. Uma das hipoteses que guiam o
trabalho € que as culturas juvenis criadas em torno da musica permitem um acesso
privilegiado as sensibilidades e tensdes vivenciadas pelos jovens num contexto de
restri¢oes e limites a sua inserc¢do social.
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Nos ultimos anos a juventude tem alcancado uma enorme visibilidade social,
quer seja na publicidade, nas paginas policiais ou nas politicas publicas. Ela esta
presente na midia televisiva, em programas como Malhacéo ou Atitude.com, nos quais
algumas questdes inerentes a esta fase da vida sdo abordadas, tais como gravidez, uso de
drogas, discriminagfes sexuais e raciais, mas também em outros como Na Mira ou Se
liga Bocdo®, em que sua visibilidade esta quase sempre ligada ao protagonismo da
violéncia urbana. No mercado, contemporaneamente 0 jovem € visto como um potente
produtor e consumidor de moda (skatewears, surfwares, etc), das inddstrias do
entretenimento e das tecnologias digitais da comunicacdo. No campo das acles e das
politicas publicas séo diversos os setores que tém tomado o jovem como publico-alvo
de seus programas e projetos, como € o caso da educacdo (Projovem, ProUni), da
insercdo profissional ou geracdo de renda (Programa Nacional de Estimulo ao Primeiro
Emprego, Pronaf Jovem), da seguranca publica (o “toque de recolher” adotado em

alguns municipios®).
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2 Nos dois programas televisivos predomina o tom sensacionalista na cobertura de eventos
sobretudo relacionados a criminalidade na regido metropolitana de Salvador.

® 0 “toque de recolher”, adotado nos municipios baianos de Antonio Cardoso, Ipecaeté e Sao
Estevdo, proibe a circulacdo de adolescentes e jovens nas ruas, a partir de determinados
horarios: 22 h (para menores de 14 anos) e 23:30h (para aqueles que tem entre 15 e 18 anos).




Autores como Carrano (2003) e Abad (2003) defendem a idéia de que
viveriamos, hoje, uma espécie de “juvenilizacdo da cultura”, como se o ser jovem se
convertesse num modelo cultural de referéncia, que por um lado “comprime” a idéia de
infancia e, por outro, se estende indefinidamente através de praticas e estilos de vida
presentes no culto ao corpo, na moda, no prolongamento dos processos formativos. Tais
mudancas em curso, sobretudo a partir os anos 1960, produzem uma tensédo entre tal de
ideal de juventude e as limitagdes estruturais a insercdo social do jovem. Eventos que
demarcavam a passagem para a vida adulta como o ingresso no mercado de trabalho, a
saida da casa dos pais e 0 casamento tém se mostrado cada vez mais flexiveis, vollveis
e muitas vezes ciclicos.

Tais mudangas implicam cada vez mais uma diversidade de formas de vivenciar
a condigdo juvenil, cada vez mais calcadas em formas de identificacdo e producgdo
culturais, num campo a que Yudice (2005) e Pais (2006) denominam de
performatividades. Nesse sentido, os atos performativos véo se configurar diretamente
conectados as questdes de classe social, raca e género, que ainda produzem clivagens
profundas nas experiéncias do ser jovem; ilustradas, por exemplo, pelos indices de
violéncia e desemprego que impactam mais intensamente negros e pobres.

No caso especifico do jovem baiano, sua visibilidade adquire diferentes faces,
especialmente daquele que é pobre, negro-mestico e/ou morador de periferia. De um
lado, temos uma publicizagdo perversa da sua imagem, que aparece em sua face
“monstruosa”, como protagonista ou vitima de processos de violéncia. De outro, hd uma
forma de representacdo do jovem, visto como sensual, irreverente, musical; aqui

terfamos o “brau” dos anos 1990 ou as “piriguetes” e os “putdes”

dos tempos atuais.
Também nos anos 1960, nasce outra representacdo em torno do jovem,
caracterizado (ou caricaturado) como sujeito politizado, atuante e contestador, em
grande parte, identificado com os movimentos mundiais de luta pelos direitos humanos
e a democracia, como o Maio de 68, na Franca, e as inumeras mobilizacBes contra
ditaduras empreendidas por organizacfes estudantis na América Latina. Irene Cardoso
(2005), em O peso de uma herancga, acredita que muitas das imagens negativas
projetadas sobre 0 jovem contemporaneo, comumente visto como “alienado”, seriam
tributarias de uma espécie de nostalgia de uma realidade, que de fato, foi experimentada

por uma parcela pequena da populacéo jovem entre as décadas de 1960 e 1980.

*  Piriguetes e putbes sdo formas discursivas contemporaneas de género relacionadas a

esteredtipos de comportamento juvenis relacionados a fruicdo sexual, & danca, & seducéo e a
permissividade (NASCIMENTO, 2008).



Segundo Pais (2006), a manutencdo de tais expectativas em torno dos jovens
limita a visibilidade de outras formas emergentes de organizagao juvenil que emergiram
nos ultimos anos, mas que séo insuficientemente compreendidas. Muitas reivindicagdes
coletivas contemporéaneas nasceriam da luta pela garantia de direitos individuais ou
relacionados a politicas da diferenca (género, sexualidade, estilos de vida),
configurando novas formas de relagéo entre sociedade e Estado.

Nesse sentido, nas formas emergentes de associa¢do dos jovens muitas vezes as
lealdades mais proximas se sobrepdem as lealdades mais amplas, como aquelas ligadas
a Iidéia de nacdo ou outras pretensamente universais. Avaliando a relativa
incompreensdo de diferentes setores em torno de tais iniciativas, Castells (2002, p.10)

pontua que:

Enquanto organizamos, por cima, a nova ordem econfmica e
tecnoldgica, um amplo setor de jovens esta construindo, por baixo,
uma desordem alternativa feita de sua negacdo a um sistema que 0s
nega. [...] E somente se soubermos como 0s jovens pensam e vivem, e
por que pensam assim, poderemos encontrar uma nova linguagem,
fundamento de uma nova politica.

Nesse terreno, nasce o interesse pelas chamadas “culturas juvenis”, entendidas
como formag0es culturais produzidas por jovens em torno de estilos e modos de vida,
freqlientemente ligados & producdo e ao consumo cultural. Estas nem sempre se
constituem “culturas de resisténcia”, no sentido mais convencional do termo, como
formas de enfrentamento coletivo, organizado e consciente contra os poderes
hegeménicos.

Nesse sentido, € que, justamente nos vazios da experiéncia escolar, do trabalho
escasso e de um futuro incerto, que os jovens investem no cotidiano, inventam formas
alternativas de “sobrevivéncia” coletivas (MAFFESOLI, 1997). Num momento da vida
em que muitos dos espacos de participacdo de poder lhes séo parcialmente negados, 0s
jovens investem em atividades e grupos que possam ao mesmo tempo lhes dotar de
poder, de reconhecimento, de visibilidade, mesmo que transitérias e ndo
reivindicatorias. Do culto ao corpo, cada vez mais ostensivamente exposto com suas
tatuagens, piercings, musculos definidos e roupas estilizadas, passando por atividades
de risco sejam de natureza esportiva ou relacionadas ao uso abusivo de drogas, até a
formacdo dos grupos e culturas em torno da musica, pode-se identificar tentativas de

construgdo de sentimentos de comunidade e pertencimento social.



Salvador e suas culturas juvenis

Na Bahia, a historia recente de participacéo social dos jovens na vida politica e
cultural da cidade tem um capitulo muito singular, nascido em torno das organizacdes
ligadas aos blocos afro, num processo a que Risério (1981) denominou de
Reafricanizacdo do Rec6ncavo. Tal versdo postula que a partir da década de 1970,
Salvador passa por um processo de “reafricanizacdo” devido a forte presenca de uma
matriz socio-cultural jeje-nagd, que viria a se articular a transformacdes ocorridas na
cidade, desde a década de 1950: a urbanizagdo, a industrializacdo da regido
metropolitana, o crescimento demogréafico exponencial, o maior acesso a midias
nacionais e internacionais. Estas mudancas permitiram a formacdo de um proletariado
fabril negro, ligado a lutas classistas, que viria a acessar informagdes politicas e
culturais vindas sobretudo das luta anti-racistas e da musica negra estadunidense.

Ha entdo, uma grande efervescéncia politica e cultural na cidade, no final da
década de 1970 e comeco da decada de 1980, que marca o fortalecimento do
movimento negro organizado e dos blocos afro. O funk e o soul norte-americano e o
reggae jamaicano vao se misturar a referéncias culturais muito fortes na cidade,
calcadas tanto na musicalidade do samba — em suas diversas variagdes — quanto naquela
presente no candomblé, constituindo novas formas de organizacbes e manifestagdes
socio-culturais. Blocos como o 11é Aiyé, o Olodum, o Malé Debalé e o Araketu se
estruturam e conquistam um espaco no carnaval, entdo ocupado principalmente pelos
“blocos de trio”, compostos majoritariamente pela classe média.

Para Pinho (2003, p.11), nasce uma nova fase que alteraria para sempre as
relacbes raciais na Bahia, a partir de uma releitura completa das tradigbes e das
instituicGes negras, transformando a prépria identidade do estado e dos baianos,
fornecendo, inclusive, modelos de organizacdo coletiva e de reconstituicdo das
subjetividades afrodescendentes, para além da Bahia.

Do nascimento e/ou fortalecimento dos blocos afro no inicio dos 1980 até hoje, a
mdsica passa a ser um elemento importantissimo na configuracéo das culturais juvenis
na Bahia, ndo s6 para a populacdo negro-mestica, mas também para uma massa de

consumidores locais e de turistas de diferentes classes, racas, origens.

5 Se na primeira metade do século XX, a musica teve um papel importante como representagdo
de uma Salvador bucolica, lenta, praieira, “tradicional”, a partir de 1960 e 1970 sdo os
elementos relacionados a heranga africana e a “negritude” que constituir a nova matriz de
identidade da baianidade (MARIANO, 2009).



Sdo sobretudo os jovens que vao protagonizar tais movimentos como
“produtores de cultura” (musicos, compositores, dangarinos) ou ‘“consumidores”. Do
ponto de vista musical, € o samba-reggae — constru¢do musical nascida em meados dos
anos 1980, mescla sonoridades afro-brasileiras (toques de candomblé e de samba-duro)
com outras de matriz afro-caribenha (reggae) — que se tornard referéncia central,
enquanto do ponto de vista politico-cultural, sdo as releituras da heranca africana para a
constituicdo da Bahia, a base dessa nova identidade (GUERREIRO, 2000).

No campo artistico, gradativamente ha um processo de “mesticagem” entre a
musica dos trios elétricos (originalmente calcadas no frevo baiano) e a mdsica dos
blocos afro (o samba-reggae), dando origem ao que popularmente vai ser conhecido por
“axé-music”, que mais do que um género musical novo, configura-se com um grande
repertorio musical de ritmos hibridos.

Ao mesmo tempo em que a musica baiana passa a atingir o show business
nacional, e em menor escala, 0 mercado internacional, sedimenta-se uma industria
cultural em Salvador, que extrapola a sazonalidade do carnaval. Os blocos de trio se
transformam em empresas produtoras ndo apenas de bandas, mas de festas inteiras,
exemplificadas hoje, pelas dezenas de “carnavais fora de época”, que se espalham pelo
pais, organizados por firmas baianas.

No mesmo periodo historico dessa “reafricaniza¢do”, ha também uma crescente
monetarizacdo das atividades culturais e de lazer na cidade, produzindo uma tensdo
crescente entre aqueles que podem e 0s que ndo podem acessar tais bens culturais. A
introducdo de um vies étnico na producdo e no consumo cultural (roupa, estética
corporal, musica) modificou, mas ndo apagou os sulcos provocados por uma historia de
divisdo social e racial, muito antiga e evidente em Salvador.

As culturas juvenis, enquanto fendmeno tipicamente urbano, ganham cada vez
mais dimensdes globais, fazendo com que diferentes referéncias circulem entre
continentes, produzindo modelos mundializados de identidade, mesmo que atualizados
em contextos locais, como emos® baianos, rappers na Africa ou nos guetos de migrantes
na Europa.

Segundo Carvalho (1999, p.56), “ha apenas uma geracéo, as diferengas de gosto

eram marcadas principalmente por barreiras de classe ou de grupos de pertencimento e

6 A expressdo emo, deriva de duas palavras da lingua inglesa emotion e core. Se refere tanto ao
estilo musical derivado da versdo mais barulhenta do punk rock, o hard core, mas que aborda
temas mais emotivos, quanto as pessoas que cultuam tal som, geralmente adolescentes que usam
roupas pretas ou listradas, franjas longas, num visual meio androgino.



o0 idioma da distin¢éo. Hoje, ritmos — e suas correlatas culturas musicais — como o rock
e 0 hip hop se tornaram idiomas universais e estdo presentes em quase todo lugar do
mundo, sendo consumido e produzido quase sempre por jovens.

A produgédo de identificagbes e um sentimento de relativa comunhdo entre
jovens negros habitantes de locais tdo distantes geograficamente quanto Kingston,
Salvador, Nova lorque, Londres ou Joanesburgo, segundo Godi (1997) se daria em
grande medida pela masica, enquanto “agente estético que mantém um sentimento
transnacional de pertencimento”.

No entanto, em cidades como Salvador, conquanto haja contato e mistura com
referéncias mundializadas, a existéncia de uma enorme presenca de heranga africana,
fez com que aqui prevalesse, do ponto de vista estético, a percussividade e a
identificacdo com referéncias que baseiam em ritmos locais (as variantes do samba) ou
em signos que remetem a uma Africa, muitas vezes, mitica ou mitificada.

Lima (2002), Silva (1997), Godi (1997) e Sansone (1997) analisam as diferentes
formas locais de participagdo cultural da juventude, indo desde os bailes black, até
fendmenos como o Olodum e a Timbalada, na década de 1990. Em cada um deles, a
macica presenca de jovens compondo signos de pertencimento e formas de participacao
social diferenciadas, tanto por suas proposicoes politicas quanto pela relagdo que cada
um deles estabelece com seus territorios de implantacdo (suburbio ferroviario,
Pelourinho e Candeal).

A participacdo de jovens nesse processo de ressignificacdo de identidades e de
culturas negras é muito evidente, estando presentes tanto nas organizagdes politicas
quanto no mercado cultural que se forma em torno da musica. Para alguns poucos
jovens, sobretudo do sexo masculino, abre-se a possibilidade de ser musico reconhecido
ou até profissional, integrante de um grupo que ndo sé oferece referéncias estéticas e
identitarias, mas também oportunidades de trabalho, mesmo que muitas vezes mal
remunerado e informal.

Segundo Lima (2002, p. 90):

Na medida em que, nos Gltimos trinta anos, a musica projetou uma
imagem estereotipada, mas positivada da Bahia, legitimou
comportamentos bastante estigmatizados no passado recente, se
tornou um lazer da moda, um canal de mobilizagcdo social que
dispensa a escola e o trabalho formal, atraiu muito mais os jovens e
reforgou a idéia de que negros tém uma “veia natural para a musica”.



Culturas juvenis, musica e comportamento

Por tudo que foi dito anteriormente, é muito evidente a centralidade da musica
na configuracdo das culturas juvenis, desempenhando um papel fundamental nas

expressividades dos jovens como produto e processo de produgéo.

Na realidade musica raras vezes apenas € uma organizagdo sonora no
decorrer de limitado espaco de tempo. E som e movimento num
sentido lato (seja este ligado a producdo musical ou entdo a dancga) e
estd quase sempre em estreita conexdo com outras formas de cultura
expressiva”(PINTO, 2001, p.222).

Se aceitarmos a tese que a mdusica desempenhou um papel central na
reconfiguracdo das identidades de jovens baianos nos ultimos anos, segundo Lima
(1997, p.169) estariamos diante de uma nova identidade negra, cada vez mais
globalizada, presente no rap, na world music, mas também na musica afro-carnavalesca
baiana.

E interessante notar que a ampliaco de formas culturas juvenis no Brasil e, em
Salvador, acentuadamente, se deu num contexto de crise do trabalho, que
gradativamente vai reduzindo as possibilidades de empregabilidade dos jovens. Alias, a
capital tem um longo histérico de organizacdo de redes informais de ocupagles, 0s
“trabalhos de rua”, que vao se aglutinando, inclusive, em torno dos eventos musicais;
sdo os cambistas, os vendedores de bebida, os catadores de latinha.

No campo cultural, no qual a musica é dominante, também é possivel encontrar
algumas possibilidades de insergdo social, e por meio dela. Jovens negros-mesticos
elaboram identidades, projetam sonhos de ascensédo social e fazem dos espacos ligados a
masica, local fundamental de lazer, numa cidade, inchada e com espacos publicos cada
Vez mais restritos.

Se no cenario nacional, a axé-music se solidificou enquanto produto cultural e
mobilizadora da indUstria de entretenimento criada em torno dos chamados carnavais
“fora de época”, em Salvador, este género ou repertorio musical vem cedendo espaco
para ritmos mais diretamente ligados ao samba, e em especial, ao pagode.

O samba-duro, o samba-chula e outras tantas variantes do samba sempre
estiveram presentes em folguedos e festas populares da cidade. No entanto, é na década
de 1990, que grupos de samba locais ascendem ao estrelato local e, a seguir, nacional,
como € o caso do E o Tchan, Terra Samba e Cia do Pagode. Anos depois, grupos como

0 Harmonia do Samba repetem tal sucesso. Hoje, o pagode baiano ndo tem mais a



mesma projecdo nacional de tempos atrds, mas por outro lado, se consolidou como o
ritmo mais consumido na cidade. S&o inumeros os grupos de sucesso local, como
Psirico, Parangolé, Oz Bambaz e Black Style, hegeménicos nos “ensaios”, nas “festas

de camisa”’

, em que disputam o centro das atengdes com bandas de sucesso do eixo
Rio-S&o Paulo.

Para se compreender o significado que o pagode assume no contexto das
culturas juvenis locais, hd um personagem que parece representar 0 complexo universo
de referéncia de uma grande parcela de jovens negro-mesticos de Salvador: o cantor
Edcity®. O trabalho do artista apresenta uma complexa mistura de temas em suas letras,
que parecem sintetizar diferentes e aparentemente paradoxais signos de quem vive nas
periferias da cidade, mas também estreitamente conectado a referéncias globais.

Numa mesma obra, Rap Groovado (2009), as letras versam sobre a violéncia
praticada pela policia, como em Fumaga subiu: “Se os homens te pegar ndo é
brincadeira ndo / Fique ligado aé que 14 vem o camburdo”, mas também sobre a
violéncia comumente experimentada entre os pares, nas festas e no carnaval, em que as
dancas desafiam, simulam esquivas e socos, e ndo raras vezes levam a brigas concretas,
na letra da cancdo Nocaute: “Eu vou dar a real s pra ver colé / Se liga malandro, se liga
Mané (Segura o queixo!) / Joga pra cima! / Olha o nocaute, Edcity da nocaute / Olha o
nocaute, Edcity d& nocaute”.

Em outra musica, Alemdo, a violéncia também esta presente, mas dessa vez
expressa por um signo um tanto ambiguo, o “alemdo”, que tanto poderia ser tanto “o
gringo, “o homem branco” ou mesmo um apelido comumente dirigido as pessoas de
pele mais clara: “A qualquer momento vocé vai cair / Se liga malandro que a idéia é
essa aqui / Aleméo, pega o alemdo, segura o alemdo, toma cassete meu irmao”

N&o sé na letra Alemdo, ha que se notar que a questdo racial é apresentada de
forma curiosa na obra de Edcity. Em Cabelo do rasta, retrata as faces “exoética” e
“atraente” de determinada estética afro: “Olha o cabelo do Rasta, se ligue no cabelo do
Rasta / E louco o cabelo do Rasta, viajem no cabelo do Rasta”. J4 em Discriminagéo,

apela para uma pacificacdo das relacbes entre brancos e negros, buscando apoio,

" As “festas de camisa” sdo eventos que geralmente relinem bandas, sobretudo de pagode, axé
ou forro, em espacos fechados, cujo acesso se da mediante a compra de uma camiseta com o
nome da festa. Para muitos jovens, a “camisa da festa” é simbolo de status e diferenciacdo
social, denotando poder de consumo.

® A banda do cantor Edcity, é formada a partir de uma dissidéncia do grupo Fantasméao, que ja
misturava elementos do rap, de variantes do rock mais pesado as células ritmicas do pagode, e
abordava algumas teméticas sociais. Seu primeiro disco, recém lancado se chama Rap
Groovado.



inclusive, em referéncias religiosas cristds: “Branco € branco, negro é negro / Se
respeite sujeito somos todos iguais / Rico é rico, pobre € pobre / Mas quando a gente
morre vai pro mesmo lugar / Discriminagdo ndo, discriminagcdo ndo / Somos todos
irm&os, somos todos irmdos [...] / E tanta injustica e desunido / Entdo escute o que
Jesus te disse irmao”.

Em outros momentos a tensdo presente no fato de ser negro, de periferia e
pagodeiro se mostra mais escancarada: “Eu vim do morro, eu vim do meio da periferia /
N&o sou otario, eu sou retado, eu sou da correria” (Fumacga subiu) ou “Se vocé fala
tanto, porque quando eu toco vocé danca? / Fala mal, mas paga pau, fala mal mas paga
pau / Vocé ndo vai conseguir me derrubar / Vocé ndo vai conseguir me derrubar /
Estamparei realidade com a tinta da verdade nos muros da hipocrisia / Representando o
povo de corpo e alma nessa ironia, na esperanga do nascer de um novo dia” (Fala mal,
mas paga pau).

A proximidade com a transgressdo também parece rondar sempre o0 jovem como
em Fumaca subiu, numa clara alusdo ao uso da maconha: “Cuidado moleque, muito
calma pivete / Que a idéia é xeque e vocé tem que se ligar / Fumaga subiu, fumaca
subiu, fumagca subiu / [...] / Vocé ta lombrado, vocé ta4 lombrado / Vocé ta lombrado,
cuidado que o bagulho é pesado”. E, quando h& a passagem para o “outro lado” da lei, é
Jesus mais uma vez o caminho para a redencdo, na quase gospel, Do mal me libertei:
“Trancado atrds das grades, me sinto até um covarde / Sem forgas, sem estimulo pra
reagir / Familia passando fome, o que faria? / Se estivesse na sarjeta, roubaria? / Cai,
subi do fundo levantei, / Cresci, venci, do mal me libertei / Ele chegou, Me resgatou,
Me restaurou e Me fez moradia / Ele chegou, Me resgatou, Me restaurou, sem Ti eu nao
seria”.

Os Racionais MCs ha algum tempo ja estabelecem “dialogos” entre uma vida
“vivida no limite” e a redencdo encontrada na palavra de Deus. No entanto, diferente do
estilo sério e “marrento” dos rappers paulistas, o trabalho de Edcity é quase sempre
bem humorado e dancado com o suingue do pagode, “rebolado” sem pudores por
homens e mulheres.

Mesmo que langando um olhar superficial sobre o trabalho de Edcity, é possivel
identificar quem s&o muitos os sujeitos que compdem tais culturas juvenis em torno do
pagode e é instigante pensar que sentidos tais jovens estariam construindo sobre suas
condigdes e pertencimentos sociais, raciais, culturais. Tal como afirma Pais (2006),

embora questdes raciais e sociais afetem duramente a vida de tais jovens, as atitudes e



comportamentos destes sujeitos ndo passam necessariamente pelo envolvimento
consciente e contestatorio ou por projetos politicos institucionais comuns. Muitas vezes,
0 que se percebe é um sentido de comunh&o ligado a signos estéticos, a fruicdo musical
e corporal, promovendo “[...] uma integracdo que se da no palco de um reconhecimento
intersubjetivo em que as aparéncias estdo mais arraigadas as experiéncias do que as
consciéncias” (PAIS, 2006, p.18).

Imersos em uma sociedade desigual e contraditoria, criados numa ambiéncia
musical intensa, a0 mesmo tempo percussiva e distorcida por guitarras, 0s jovens
podem, tal como nas letras de Edcity, nocautear o outro, ficar lombrados — mas sem
ficar de bobeira —, se amparar em Jesus, se afirmar enquanto negro ou ser da periferia
(mas n&o pagar pau)®.

Retomando a idéia inicialmente apresentada acerca da visibilidade do jovem
hoje, que nunca teve tanta atencdo em termos de projetos, programas e politicas sociais
(da cultura a seguranca publica), ha de se considerar também a enorme distancia ainda
existente entre quem pensa e formula tais agdes e o universo juvenil.

Nesse sentido, h4 um imenso campo para cartografar as maltiplas formas de se
vivenciar a condicdo juvenil numa cidade igualmente multipla e desigual. Para Carvalho
(1999, p.85-6) “a musica popular atual [...] ela se tornou um termémetro muito preciso
das transformacdes dos valores e das experiéncias sociais em nosso mundo”. Assim, as
culturas juvenis formadas em torno da mdusica seriam formas privilegiadas para se
acessar e compreender os sentidos que jovens constroem e utilizam para se significar
um mundo profundamente desigual e cada vez mais complexo, sobretudo porgue sdo 0s
jovens que vivenciam de forma mais intensa a tensdo entre as forgas instituidas e as
instituintes da sociedade.
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