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Resumo: O presente artigo trata da construcdo da singularidade de trés intérpretes
baianas: Daniela Mercury, Estrela-lunar; lvete Sangalo, Estrela-solar e Margareth
Menezes, Estrela-teldrica, buscando situa-las no ambiente do Carnaval de Salvador,
numa Bahia plugada no mundo. Considera-se ainda a voz como uma referéncia na
construcdo destas identidades.
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Introducéo

A voz, ndo puramente como materialidade fisica ou orgénica, mas como
expressao, bem como a dona da voz e sua forca interpretativa impressa numa cancao,
podem nos aportar possibilidades de interpretacdo do que poderiamos, aqui, denominar
identidade. Este conceito, tal como proposto, parte da percepcao da singularidade como
um feixe representacional (MOURA, 2001). Seus elementos constitutivos podem ser
pensados de forma embrionaria, como representacdes construidas com sentido.

Entretanto, a presenca artistica no contexto social produz uma especializacdo do
individuo como tal, que se destaca da e na coletividade, constituindo-se radicalmente
como singularidade. Diversos autores contemporaneos insistem na mobilidade e
instabilidade da configuracdo do individuo e de sua implantacdo na sociedade, cujos
valores sofrem constantes alteracbes e se transformam, incessantemente, como numa
festa movel (HALL, 1992) hibridizando-se (CANCLINI, 2003), sincretizando-se
(CANEVACCI, 1996), observando-se crescentemente a compressao tempo-espago e
acentuando-se progressivamente a reflexividade (GIDDENS, 1991), além da dissolugdo

de fronteiras convencionais.
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Podemos admitir que a intersecdo de campos, que no ambiente da musica popular
toma fblego através dos veiculos de comunicacdo se da no que Bourdieu (1991)
denomina de espaco social. Este espaco pode ser representado por tais intérpretes que de
alguma forma preenchem tal requisito de representante de uma coletividade. E o caso de
constituir-se como icone da Bahia contemporanea, tradicional e pop perante o eixo Rio -
Sdo Paulo. Por outro lado, o espaco social é o espago das concorréncias e das
reciprocidades, como também das lutas pelos recortes de sobrevivéncia e da acdo. Estas
intérpretes agenciam suas carreiras, seus repertorios, seus discursos veiculados pela
midia, considerando sua rede de interagdes apontadas por Claude Mollard (apud
NUSSBAUMER, 2000, p.12) como jogo das quatro familias, no qual o produtor cultural
(artista), o agente cultural (produtor), a midia e o publico se unem para a constru¢do do
sucesso desses idolos.

Tomemos entdo Daniela, Margareth e Ivete como singularidades
representacionais de uma sociedade contempordnea que se chama Bahia, tanto no
imaginario nacional quanto na relacdo Bahia/Brasil, no sentido de compreender de
maneira multidimensional como

a voz assume o contorno semovente de lugar de apropriacdo. Isto corresponde a uma
instancia fronteirica entre significac6es culturais, deslocando conceitualmente a forca de
seus sentidos para novos espagos de reflexdo teorica e critica (DINIZ, 2001, p.207).

Assim, podemos ilustrar, pelo corpo-voz, que as narrativas identitérias elaboradas
no trabalho destas intérpretes se reconfiguram de maneira intermitente, tornando-se
hegeménicas com relacdo a outras vozes, de forma que o feixe representacional impresso
em suas respectivas trajetorias a partir da “forca dessa voz incorporadora e rearticuladora
de sentidos [...] pela leitura da releitura” perpassa a criagdo de uma personagem “que
lance a cena a clivagem de uma visdo teatral, propositalmente elaborada como
representacdo, no estabelecimento da nocdo de espetdculo na voz encorpada e
incorporada do intérprete” (DINIZ, 2001, p. 211).

Assim, a voz, como instrumento musical, pode servir em Daniela para demarcar
de forma barroca, moderna e eletroeletrdnica 0 mundo, o social, a festa; em lvete, o
drama identitario se apresenta na mistura do palco e vida cotidiana, na esculhambagdo, na
esbdrnia, cujo obsceno passa para a cena. Ja a masica/voz de Margareth Menezes funda-
se no dialogo entre os elementos da natureza, mas de forma a apontar estes elementos
como fonte de transformacdo de uma Marmelada em Alegria da Cidade. Trata-se de uma
etnicidade em transito (GILROY, 2001), em que o drama histérico da estética afro-

baiana torna-se um mosaico intrincado de significacbes e significados, qual um



caleidoscépio que, a depender da maneira com que se olha, explode diante dos nossos
olhos novas cores, formas e imagens.

As interpretacGes da Bahia plasmadas nas obras/vozes das intérpretes Daniela,
Margareth e Ivete podem ser elencadas também no ambito do binémio
tradicdo/modernidade. Entretanto, elementos inovadores particularmente veiculados pela
midia local, nacional e global, percebidos na vida sociocultural, se interfaciam de modo a
contribuir para moldar uma Bahia local plugada no mundo.

Vejamos, entdo, como este caleidoscopio que pode ser representado por estas
donas e suas vozes que viraram mercadoria, a0 tempo em que joga com estas

representacfes no ambito da industria cultural.

Daniela Mercury: a branquinha mais neguinha da Bahia

A singularidade do trabalho de Daniela é, de acordo com a fragmentariedade do
contemporaneo, um  caleidoscépio  de  influéncias  ressignificadas  na
sensualidade/etnicidade/contemporaneidade plugada no “mundo”, carregando, contudo, o
elemento pop/eletrénico como um diferenciador de sua atuacdo artistica. Nascida em
Salvador em 1965 e com uma discografia composta de 12 &lbuns e quatro DVDs, Daniela
aponta em cada album lancado no mercado suas principais influéncias — o samba reggae,
a musica pop, a musica eletrbnica e a MPB —, hibridizando géneros e ritmos,
incorporando assim novas sonoridades ao seu trabalho.

O Carnaval de Salvador e seus desdobramentos ja foram discutidos por autores
como Guerreiro (2000), Miguez Oliveira (1996, 2002), Moura (2001), Godi (1997,
2002), Rubim (2000), Dantas (1994); entretanto, neste artigo procuramos focar nosso
olhar nestas agentes/intérpretes que através de suas vozes ganham forca e legitimam-se
como representantes também deste fenbmeno, que poderiamos classificar como estético,
tecnoldgico, midiatico e/ou mercadoldgico na representacdo destas matrizes que, de
forma nem sempre harmoniosa e/ou conflitante, conquistam espacos. Assim, o elemento
étnico, bastante emblematico na estética musical de Daniela, sofre diversas “pressdes” no
ambiente dos movimentos negros. Sobre o assunto, a intérprete diz:

Foi uma conquista de muitos anos [...] Vové do 1€, em 1989, foi ao meu escritério e
disse: a negrada gostou da branquinha, ela pode cantar na festa da Beleza Negra? Ai eu
fui cantar [...] quando eu cheguei 14, eles ficaram todos de bragos cruzados... A
comunidade negra da regido da Liberdade ndo me recebeu muito bem por eu ser
branca... De repente, eu disse a eles: “Olha, eu sou filha dessa terra assim como vocés,
dango afro desde pequena e minha primeira professora é negra, e eu aprendi um canto de
orixa, queria que voc€s me recebessem pois eu estou aqui pra cantar”. Desarmei todo
mundo e eles descruzaram 0s bragos e comegaram a cantar comigo.[...] (MERCURY,
2003).



Em Daniela o étnico se configura ndo como uma apropriacdo indevida da
“cultura do outro”. Ao contrario, ela se constitui etnicamente também fazendo parte de
uma cultura hibrida, sincrética, ndo sé na sua musica e na sua danca, como também na
propria religiosidade, transitando entre o catolicismo e o candomblé convivendo num
ambiente negro-mestico que também quer ver suas cangdes executadas nas emissoras dos
radios e, consequentemente, ‘“na boca do povo”.

O discurso da etnicidade se configura também como uma questdo cultural e de
apropriacdo indevida por parte de ndo negros, pelo menos no que se refere a cor da pele.
Entretanto, o discurso de Daniela em relacdo a questdo da etnicidade passa pelo vetor do
fato dela ser baiana. Continua Daniela:

Por ser baiana, eu sou tdo negra quanto eles. E 0s negros ndo necessariamente tém afeto
pela cultura negra e originalmente africana... 1sso independe da cor que nds tenhamos.
Depende da afetividade, do respeito, da afinidade que se tenha e que se escolha. Porque
eu acho que a cultura nossa, independentemente da cidade do Salvador ser uma cidade
negra, € uma cidade também cosmopolita, que tem todo tipo de informacdo e a gente
pode ndo querer ser tdo relacionada as raizes dessa cidade. Alguém pode ndo querer ser,
e eu procurei ser. (MERCURY, 2003).

A legitimidade do discurso étnico em Daniela passa pelo vetor da localidade — o
lugar de onde se é. Por outro lado, sabemos que a trajetdéria da musica afro
brasileira/baiana, ndo s6 a de cunho carnavalesco, como também as persegui¢des sofridas
pelos batuques, pode representar uma trajetoria histérico/social/cultural da presenca das
tradicdes africanas percebidas nos blocos afros contemporaneos, bem como também na
axé music e suas derivacdes. Este conflito, no entanto, além de étnico e social se
configura antes de tudo como estético, cultural.

Aos efeitos deste artigo, buscamos compreender os fendmenos sociais em que a
presenca da cultura negra e as articulaces dai advindas podem guardar sutis estratégias
de negociacbes com vistas a aceitacdo e legitimacdo de seus elementos estéticos,
contribuindo assim para um pensamento ndo de apropriacdo ou mesmo assimilacdo da
cultura negra pelos brancos, mas sim de negociacdes, sejam harmoniosas, Sejam
conflitantes.

Apontando sempre para 0 novo na busca incessante pela experimentagdo musical
performatica plugada no mundo e na ocupacdo de novos lugares, Daniela parte para
mais uma transformagdo espacial ao “descer” com o bloco Crocodilo para o circuito
Barra-Ondina em 1996, momento que coincide com uma ‘“nova” formatagdo
organizacional do Carnaval, na gestdo da Prefeita Lidice da Mata. “A administragdo

municipal passa a privilegiar os espagos de articulagio entre os diferentes atores do



Carnaval, democratizando as relagdes institucionais e 0s processos relacionados com os
festejos” (MIGUEZ OLIVEIRA, 1996, p. 151).

Segundo ainda Miguez Oliveira (1996), os efeitos desta organizacdo foram
percebidos no Carnaval de 1994, coincidindo também com a abertura de vendas de
espacos publicitarios, no sentido de captacdo de recursos para a viabilizagdo da festa,
bem como a ampliacdo do espaco da festa que a partir da década de noventa, com a
expansdo dos blocos de trios, “for¢a” ndo s6 a ampliagdo do espaco fisco, criando um
novo circuito, o Barra-Ondina, bem como a ampliacdo do calendario da festa que passa
de quatro para 6/7dias. E neste ambiente que Daniela empreende mais uma de suas
ideias ousadas: criar o Camarote da Rainha.

Daniela Mercury manifesta sua expressdo afirmando categoricamente que a
nuclearidade do seu trabalho “¢ nascida e inspirada na musica dos blocos afros da
Bahia. O que eu faco é axé, um género que alcangou respeito nacional e internacional e
ainda estd em fase em construgio, portanto, aberto a novas influéncias” (ARAUJO,
2006. p. 40). Neste sentido, as negociacdes apontadas entre o perfil singular desta
intérprete e as instituicGes/estruturas por onde transita(ou) podem servir para
compreender o carater sutil e difuso da relagdo entre singularidade e coletividade, bem
como o cendrio do Carnaval e seus desdobramentos na discussdo, tanto no que se refere
as praticas artisticas quanto sobre praticas sociais em ambito mais geral.

O Carnaval pode se configurar como ambiente para negociac6es simbolicas que,
por sua vez, podem acontecer a partir de diversos géneros da cultura pop — afro, reggae,
MPB, frevo eletrizado, eletrénico, dentre outros —; Daniela pode ser considerada, neste
ambiente, como uma estrela lunar. Este brilho necessita de plena escuriddo para se
destacar, para que seus contornos tracados de forma detalhada em performances
corporais e vocais cheias de técnica e vigor possam efetivamente brilhar em luz e
espaco milimetricamente afinados, cujo foco é a propria estrela. Por outro lado, a lua
pode se configurar, de maneira metafdrica, num referencial rico e maltiplo, cujas fases
podem refletir momentos singulares que de maneira hologramatica, podem refletir as
partes cuja soma é muito mais que o todo.

Daniela é um mito midiatico que, atraves de suas praticas artisticas, pode se
configurar como referéncia no quadro de representacdes da sociedade baiana/brasileira
contemporanea. Neste sentido, as novas configuragdes musicais presentes de forma cada
vez mais emblemaética e transformadora em sua obra assinalam o redimensionamento da

dindmica cotidiana na cidade do Salvador, ndo s6 no periodo especifico da festa



carnavalesca, como na reconfiguragdo de textos/tessituras em torno das quais se

organiza o ethos baiano/soteropolitano.

Margareth Menezes: a forca que vem da Terra

Nascida na Cidade Baixa, precisamente no bairro da Boa Viagem, em 1962,
Margareth Menezes, transitando pela musica desde crianca sob influéncia do avé
paterno, dos tiose do pai, se diz também influenciada pelas serenatas que aconteciam
nas imediacdes da sua casa, além de ter cantado no coral da Congregacdo Mariana da
Boa Viagem. Aos 15 anos, recebe da méde um violdo de presente, envolvendo-se cada
vez mais com a musica.

O teatro também foi muito importante para a sua performance no palco. Diz a
intérprete para Ivanov (2005): “Todas as coisas que eu aprendi no teatro eu uso no
palco. No teatro, aprendi a ter dominio de palco, concentracdo, elaborar repertorio,
dire¢do. Dirijo meus shows”. Entretanto, por forca dos compromissos com a musica, 0
teatro viria a ser relegado. Margareth ganha em 1985 o Troféu Caymmi de melhor
intérprete com o show Banho de Luz — registrado num disco duplo coletivo com os
demais ganhadores. Em 1987, ganha o troféu de melhor show. Entretanto, segundo
palavras da intérprete, “o primeiro registro de verdade aconteceu em 1987” quando
gravou Farad — também gravada pela Banda Mel — tornando-se entdo um divisor de
aguas em sua carreira.

Margareth destaca também o seu encontro com Gilberto Gil em 1989 no Rio e
em S&o Paulo, além do seu momento de maior visibilidade no mundo através do convite
feito por David Byrne para abrir o0 seu show — Rei Momo — pelo mundo, totalizando 42
shows entre Estados Unidos, Japao e Europa. Além dessas participacdes com artistas de
renome, Margareth destaca ainda um fato inesquecivel em sua carreira “ter ficado 11
semanas em primeiro lugar na World Music americana com o disco Elegib6. Esse disco
foi langado em 25 paises” (PRESTES; CANCINI, 2005, p.36).

Sdo 12 albuns langados e 2 DVDs. O primeiro DVD é langado pela Som Livre
em 2004: Margareth Menezes ao vivo no Festival de Verado, que recebe o DVD de ouro.
O segundo ¢ lancado pela EMI Music em outubro de 2006, Brasileira ao vivo: uma
homenagem aos 20 anos de samba reggae.

Gostariamos de pontuar a nogdo do étnico presente na obra de Margareth, a
partir da nogdo de stigma em Goffman (1963), que mapeia o conceito em trés fases

situadas historicamente. Ainda antes da Era Cristd, referia-se a um desvio. Na Idade



Média, dois niveis de metafora podem ser apontados: sinais corporais de graga divina e
por distarbio fisico. Na atualidade, “o termo ¢ amplamente usado de maneira um tanto
semelhante ao sentido literal original, porém, é mais aplicado a propria desgraca do que
a sua evidéncia corporal” (p.11).

O étnico pode soar culturalmente “apoiado sobre o suporte fenotipico”
(MOURA, 2001). Para o autor, o étnico se constitui ndo de forma unicamente genética,
mas da maneira como é delineado, principalmente pelo elemento branco, supostamente
ou pretensamente ocidental, também pelo patrio de uma provincia. A predisposicao para
a autocompreensdo ¢ outro fator presente nos ditos individuos “normais”, diante do
estigmatizado; ou ainda, pode-se considerar um conjunto de individuos também
“estigmatizados” no que se refere a outros estigmatizados (homossexuais, artistas
marginais, dentre outros), ou ainda, os “informados” (jornalistas, politicos, intelectuais),
que podem considerar o estigmatizado uma pessoa comum. Ou seja, 0 estigmatizado
aceito pelos “normais” pode fornecer um modelo de “normalizagdo que mostra até que
ponto podem chegar 0s normais quando tratam uma pessoa estigmatizada como se ela
fosse igual” (GOFFMAN, 1963, p. 40).

Por outro lado, o esforgo constante do estigmatizado em se apresentar como uma
pessoa comum, mesmo carregando impresso no seu corpo O estigma, pode ser
amenizado pelo simbolo de prestigio que tem o poder de despertar a atencdo e o
reconhecimento dos “normais” diante do estigma. Assim, Margareth pode se considerar
entre os “estigmatizados” e os ‘“normais” reconhecidamente uma pessoa ‘“normal”,
contanto que traduza em seu trabalho artistico uma correspondéncia ao seu fenétipo, por
vezes de forma estereotipada.

Adepta da religido espiritualista como lastro no enfrentamento de dificuldades
de diversas naturezas, a fé € o seu alicerce na busca da paz interior. Quanto ao
candomblé, em entrevista a revista Raca Brasil, diz ela:

Né&o sou do candomblé diretamente. Mas tenho respeito e fago as minhas reveréncias.
Candomblé € uma religido milenar e, se estd ha tanto tempo ai, vivo, alguma coisa tem.
O que me atrai na religido é a ligacdo com a forga da natureza, isso € muito importante.
(CAMPQS, 2005, p.61).

Ao ser questionada sobre o fato de sua musica trazer muito da religido de origem
africana, Margareth responde: “Essa € uma relagdo mais cultural. Canto porque faz parte
da realidade, da cultura e da formagdo do povo brasileiro” (CAMPOS, 2005, p. 61).

Seu discurso carrega em seu cerne uma religiosidade de origem africana

singular, ndo sendo de entendimento direto, por vezes, de alguém que ndo mantenha



familiaridade com o meio do candomblé. Neste sentido, as tradi¢des que de certa forma
sdo reportadas nestas cangdes podem ser “essencialmente um processo de formalizagéo
e ritualizacdo, caracterizado por referir-se ao passado, mesmo que apenas pela
imposicdo da repeticio” (HOBSBAWM; RANGER, 2002, p.12). O mistico,
particularmente nos moldes afro-baianos, se configura na estética musical de Margareth
de forma bastante presente, reforcado pela sua voz forte e marcante, com uma
sonoridade vocal posterior no que se refere a ressonancia, imprimindo por vezes um
canto gutural e “escuro”, muito particular e proprio para o estilo musical que a
consagrou.

Desde o inicio de sua carreira, computada a partir do sucesso do samba reggae
Fara6 em 1987, Margareth trilha uma estética afropopbrasileira, cuja negacdo de
proximidade com o axé, que também bebe na mesma fonte, pode soar por vezes como
magoa e desprezo, ou mesmo estigmatizada pela propria intérprete. Vejamos o que nos
revela a artista numa entrevista a Marcos Casé, no jornal A Tarde, quando dos
preparativos para a gravacdo do DVD comemorativo dos 20 anos de carreira.

Quando o axé estourou, eu ndo tive a mesma proje¢ao que 0s outros baianos exatamente
porque ndo era o tipo de musica que fazia. Essa é a minha diferenca, eu sou realmente
diferente dessa leitura. Porque nem tudo que se faz na Bahia é axé music s6 por ser
dancante e ter percussdo. (CASE, 2006, p.4).

Neste sentido, a intérprete ndo se sente representada e nem representando o que
se convencionou denominar axé music, diferenciando-se assim deste caldeirdo sonoro e
hibrido que € a musica feita na Bahia, rotulada de axé music pelos criticos de jornais, de
forma quase sempre pejorativa, nos primeiros anos. Assim, Margareth se autodiferencia
deste modelo criticado pela imprensa, distanciando-se desta carga pejorativa e
imprimindo para si como o ‘“outro” deve reconhecé-la, e ndo como o “outro”
efetivamente a Vvé.

Margareth se diz uma das pioneiras na gravacdo do samba reggae como ele é.
Tratava-se, contudo, de um momento de ebulicdo na musica baiana, creditando para si 0
pioneirismo de ter sido a primeira intérprete a assumir como porta voz do género que se
formatava e ganhava folego no Brasil, mas que efetivamente explodiu em termos
nacionais com a ascensdo e reconhecimento pela midia e pelo publico brasileiro de
Daniela Mercury, como representante deste novo género.

Neste sentido, Margareth torna-se cumplice dos elementos da natureza e da
batida do samba reggae, louvando a negritude e proclamando temas marcados pelos

elementos religiosos de origem africana. A carreira da intérprete reflete hiatos



significativos no que se refere a aparicdo e registro em albuns, sem, entretanto, deixar
de dialogar ano a ano com o global, como faz em turnés internacionais desde o convite
de David Byrne. Margareth aos poucos (re)conquista novos espacos, empresarizando
sua carreira de forma cada vez mais profissional, constituindo-se em um exemplo de
obstinacdo e forga impressa ndo somente na voz, como também no discurso para atores
que veem na intérprete um modelo comportamental a ser seguido e admirado.

As formas sociais e estéticas impressas na obra de Margareth Menezes podem
revelar formas espetaculares impressas nas matrizes ancestrais que poderosamente se
impdem no espago do Carnaval na contemporaneidade baiana, de forma a revelar uma
inquietacdo ainda que timida em beber em fontes do pop, bem como da MPB.

Margareth acentua a ancestralidade como a matriz maior de suas influéncias,
bem como a Tropicalia como “o coragdo de todas essas expressoes, de liberdade de
modernidade que existe no Brasil” (MENEZES, 2005). Assim, Margareth se consolida
como uma intérprete reconhecidamente como representante desta ancestralidade que
para ela se resume no sentimento afropopbrasileiro.

Buscando em Gilroy (2001) a perspectiva da identidade negra que se constitui
no transito Africa-Europa-Ameérica, a intérprete Margareth Menezes — e 0 seu dialogo
em transito neste ambiente — se autodenomina uma artista que navega no
afropopbrasileiro. Suas referéncias identitarias se confundem com a Africa, com a
Bahia e com o0 mundo. Ao mesmo tempo em que a sua identidade se constroi no local
para se tornar global, a intérprete afirma: “Minha casa ¢ a Bahia, mas o mundo ¢ meu
lugar” (apud ALMADA, 2007, p. 54-55).

Neste sentido, ja dispomos de subsidios suficientes para afirmar que a tipologia
ideal para Margareth Menezes se refere a estrela teldrica, Elementos da Terra se fazem
presentes, fortemente, nas composicdes dos seus albuns. Seu discurso é também
carregado do elemento étnico, ancestral, numa perspectiva pop, contemporanea; como

ela denomina, € o afropopbrasileiro.

A trajetdria de lvete Sangalo: liberdade na voz dela que ecoa

Ivete Maria Dias de Sangalo nasceu em Juazeiro-Bahia, em 1972. Quando
crianca, era levada pelos pais para serenatas que aconteciam pelos arredores da sua
cidade. Com a morte precoce do pai, a mde mobiliza a familia para vender marmitas em
domicilio. Aquela altura, lvete contava quinze anos e dividia a venda de marmitas e os

estudos com desfiles como modelo nas passarelas. Sua trajetéria musical pode ser



tracada a partir do primeiro prémio conquistado — picolé gratis por um ano em uma
sorveteria de Salvador — no programa infantil de TV, de Mara Maravilha, ao dublar
Nika Costa na cangdo On My Own. Entretanto, ao receber o prémio de melhor intérprete
feminina do Troféu Caymmi em 1992 — “aquilo foi a gloria para mim!” (LIRA NETO;
FAISSAL, 2006, p. 66) —, Ivete recebe um convite para cantar num trio elétrico na
micareta em Morro do Chapéu-BA e é vista pelo produtor, percussionista e fundador da
banda Eva, Jonga Lima, que a convida para puxar o bloco. Estava ai firmado um pacto
com a axé music, pontuada por uma discografia iniciada com a banda Eva em 1993,
com 35 mil copias vendidas; mas é com o disco Banda Eva ao vivo, langcado em 1997,
que atinge a maior cifra de vendas junto & banda — dois milhdes de copias vendidas,
com 0s sucessos registrados ao longo de sua trajetoria como vocalista/puxadora.

Seguindo a trilha iniciada por Daniela Mercury, Ivete, ao lado dos irmaos Jesus,
que administra seus negdcios; Ricardo, o seu empresario; e Cynthia, sua produtora, cria
a produtora Caco de Telha para administrar a sua carreira. No entanto, sua saida da
Banda Eva, segundo declara¢do da artista, “ndo foi uma separagdo facil. Era como se
um casamento tivesse chegado ao fim” (LIRA NETO; FAISSAL, 2006, p. 66). Assim, a
opcao profissional no sentido de gerenciar o seu produto com todos 0s riscos que um
mercado da masica pode trazer, a intérprete opta pela carreira solo em 1999 e grava o
primeiro CD — Ivete Sangalo.

Ivete transforma a vida privada em puablica, até como estratégia de marketing no
gerenciamento de sua carreira, de forma a se exibir como eu-mercadoria, plena, inteira,
de biquini, de maillot, com sutid a mostra, abragada a todos 0os namorados famosos que
completam sua lista, ao lado dos familiares, ao lado de celebridades de todas as areas,
vendendo tanto produtos ndo produzidos pela estrela (shampoos, sandalias, iogurtes,
cervejas, tintura de cabelo) como produzidos com sua marca (CDs, DVDs, video clips,
blocos de Carnaval, etc.). Até o seu espolio € exibido publicamente em magazines como
Contigo, Quem, Caras.

Ainda que a critica “especializada” ndo seja unanime em considera-la um
talento, o que importa para o grande publico e para a estrela € ser “consumida” de todas
as maneiras. No programa Marilia Gabriela Entrevista, exibido na GNT em 20 de maio
de 2007, a artista diz:

Meu lance é com o publico. A critica é mais relacionada ao segmento. VVocé agradar a
todos é uma tentativa ridicula. Eu acho que o critico tem que emitir sua opinido com a
mesma liberdade que eu tenho de criar. A critica ndo me movimenta. A capa do jornal
de hoje enrola o peixe de amanhd (SANGALO, 2007).



Neste sentido, Ivete Sangalo pode ser considerada um fendmeno da musica
baiana/brasileira, uma pop star cuja trajetoria também pode ser vista como um sucesso
de marketing. Kellner (2001), ao analisar o fenbmeno Madonna como um construto,
aponta que:

Mesmo recorrendo aos métodos convencionais dos Estudos Culturais, com a analise do
texto e sua recepcdo pelo pablico, argumentaremos que um componente geralmente
negligenciado dos estudos culturais — a economia politica e a producdo da cultura — é
uma importante chave para a compreensédo do fendmeno Madonna, pois 0 sucesso de
Madonna é em grande parte um sucesso de marketing, e a masica, 0s videos, outros
produtos seus e sua propria imagem, sdo triunfos de estratégias extremamente bem
sucedidas de producdo e marketing (p. 342).

As estratégias de marketing também deflagraram o sucesso provocado pelo
lancamento do sexto album solo de Ivete — Ao vivo MTV —, completando dez anos de
carreira, lancado em CD e DVD em 2004 no estadio da Fonte Nova, em Salvador, para
80 mil pessoas. Podemos observar que, assim como o sucesso de Madonna (KELLNER,
2001), guardando as devidas proporcdes, o sucesso de Ivete é também, em grande parte,
um sucesso de marketing.

A imagem construida por lvete ao longo de sua trajetoria é de quem “brinca”
com estes cddigos morais, éticos, estéticos, como se a vida para ela fosse um continuo
jogo de exibicionismo, ndao no sentido em que se emprega normalmente,
pejorativamente; ao contrario, como ela mesma revela na capa da revista Contigo:
“Nunca me senti tdo bonita quanto agora”. Soltando em seguida uma sonora gargalhada,
brinca, faz caretas e adiante diz ela na terceira pessoa: “Abalou Ivete”. (LIRA NETO;
FAISSAL, 2006. p.61).

O corpo transformado por plasticas, ginasticas, maquiagem, figurinos, cortes de
cabelo, dentre outros, serve de reforco na venda dos seus produtos. Assim, este corpo
ideal pode servir de instrumento, de reforco de uma imagem construida de forma
brincalhona, sem pretensdo, pelo menos perante o publico e a midia, que a divulga
também com esta imagem.

Podemos arriscar uma afirmacdo no sentido de identificar lvete Sangalo como
uma personagem/tipo no sentido aristotélico. Para Aristételes (1993), o ethos (carater) e
a dianoia (pensamento) sdo o principio da caracterizacdo da personagem de teatro,
sendo estes elementos basicos para a sua construgdo. Por outro lado, a agdo, elemento
fundamental na construcéo da cena, supGe personagens que falam, agem. Neste sentido,

poderiamos nos reportar a Morin (1969; 1989; 1998). Sua formulacdo de vida



imaginaria embebida de vida real e vida real embebida de vida imaginaria pode ajudar
a compreender a construcao desta intérprete sujeito objeto no ambiente social.

Assim, a singularidade de lIvete vai se delineando, aprimorando seus papéis com
total controle sobre os rumos do teu trabalho, ndo so artistico, bem como empresarial,
de modelo bem sucedida, gerenciando ao lado da familia, profissionalmente, seu
patriménio, demonstrando que arte e negocio podem andar de méos dadas. A intérprete
afirma ao jornal A Tarde que gerencia seus negocios ludicamente, dando as coordenadas
em termos de filosofia de trabalho junto aos seus irmdos, pontuando de que maneira
pretende conduzir a carreira (RAMOS, 2002), mais como mentora intelectual do que
propriamente como produtora, tarefa reservada a familia.

Com influéncia confessa de idolos da brazilian soul music como Tim Maia,
Cassiano; Gilberto Gil; da Timbalada e, em menor escala, dos blocos afro, Ivete
promove a sintese desses artistas em seu canto de forma a ndo perder de vista a axé
music e o Carnaval como ambiente que se traduz pela levada vigorosa de sua banda nos
shows e turnés que realiza, bem como pelo contato constante com o publico, seja
através de brincadeiras por onde passa, seja de palavras de ordem e animacgdo com a
plateia. Dir-se-ia até que lvete carrega no seu canto a nocao de Povo no sentido de
popular, falando uma linguagem préxima a este publico, que se identifica com sua fala,
seu vocabulario.

Assim, a singularidade de Ivete se apresenta de maneira multidimensional
(MORIN, 1998), buscando uma traducao da Bahia/Brasil em aspectos cujos sentimentos
de alegria, festa, prazer, sucesso, bussiness, marketing, negociacles, se apresentam de
maneira nem sempre harmoniosa, nem sempre conflitante, mas nos permitem
compreender como 0 sucesso se realiza numa dimensdo cuja liberdade individual pode
ser percebida pela confluéncia da nocdo de reticularidade (ELIAS, 1994), habitus
(BOURDIEU, 2002) e discursividade (GIDDENS, 1991).

A liberdade plasmada na vida e obra de Ivete Sangalo transcende a nogéo
utopica e telurica que o termo possa vir a ter. Ao contrario, esta liberdade “brincante” da
artista é a base da construcdo do seu perfil enquanto pessoa e personagem, denotando
assim a estrela solar que irradia de luz e cores tudo ao seu redor. Segundo seu proprio
depoimento, “Sol é vida, energia, libido, perna de fora. E calor! E eu sou uma pessoa
solar. O sol faz a minha fotossintese” (KEDOUK; MORAES, 2006, p. 92). Nédo é a toa
que seus desfiles no Carnaval acontecem sempre a tarde, para que os fas/suditos possam

admira-la em sua beleza solar, radiante.



Concluséo

Daniela, Margareth e Ivete, as estrelas-intérpretes aqui abordadas, langam-se
constantemente ao encontro de novidades em termos de oportunidades e recursos, e
mostram competéncia para gerenciar e vender seu proprio negocio; ou seja, colocar o
seu tabuleiro de baiana na esquina do sucesso e vender seu proprio negécio; vender suas
iguarias musicais e performaticas, utilizando quase os mesmos ingredientes, cada uma
com seu tempero proprio. Por outro lado, se relacionam com o ambiente de forma
multidimensional, ndo se configurando como superagentes.

Assim, o sistema cultural/social em que estdo imersas pode ser compreendido
como uma teia de relagdes que conspiram de forma a fomentar e perpetuar, ou néo, o
Sseu sucesso, pelo menos até que outras estrelas estejam prontas para atingir o Olimpo,
como pode ser observado no modelo que conquista espaco cada vez maior na midia —
Claudia Leitte.

Estas estrelas se propdem a sair do local rumo ao macro-planetario (MORIN,
1998, p.167) com a sua arte. Seu lugar sdo todos os lugares a partir da Bahia. Sua
identidade é construida pela capacidade de agir reflexivamente e criativamente sobre
suas préaticas, aproveitando decididamente as oportunidades que surgem com as
transformacfes no ambito da tecnologia, da gestdo e da perspectiva dos negécios,
imprimindo novos padrdes no proprio ambiente em que foram plasmadas. Assim, na
pele de Daniela Mercury, Margareth Menezes e Ivete Sangalo, a baiana tradicional
encontrada no século XIX torna-se, na contemporaneidade, pop. Pop-eletronica em

Daniela, afropopbrasileira em Margareth Menezes e pop-romantica em Ivete Sangalo.
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