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Resumo: O ensaio em questdo tem como objetivo a apropriagdo da teoria proposta por
Pierre Bourdieu para analisar as condigdes possiveis de serem percebidas no campo da
producdo da cultura e a incorporagdo de agentes segregados espacialmente como
produtores no campo constituido. Para tanto, foi selecionado um produto audiovisual
recente - Cidade de Deus, de Fernando Meirelles -, apresentando elementos que
sugerem que a trajetoria pessoal dos individuos e a hiper-realidade construida pela obra
criam as condi¢des de insercdo de sujeitos como profissionais até entdo apartados do
mercado formal de produgdo artistica. Ao tratamento de “coitados”, pretendo sugerir
que ¢ desta incorporacao simbolica, uma possibilidade destes sujeitos de superar/aceitar
0s mecanismos societarios de exclusao e assimilagao no mercado formal de arte.

Palavras-chave: habitus; sistema de arte; trajetoria social; espago social reificado;
direito a cultura.
1. Politica e producdo cultural como campo

Dizemos comumente das politicas culturais a existéncia de dois sentidos nao
concorrentes: o primeiro se apresenta em especial na relacdo entre os Estados e
instituicdes de fomento, as diversas cadeias produtivas da cultura e seus agentes,
sugerindo a importancia econdmica dos bens culturais e, portanto, da possibilidade de
sua sistematiza¢do em programas publicos ou privados de apoio a producao de bens e a
conservagao da memoria e do patriménio (Canclini, 2001); o segundo dird da forma
como os grupos sociais se apropriam de seus elementos simbolicos como meio de
ascender na vida politica, apropriando-se de conteudos morais para questionar os
elementos de estigmatizacdo, refor¢gando, desta forma, uma agenda politico-pratica de
lutas por reconhecimento de novos direitos (Taylor, 1994).

Para a sociologia, as abordagens ndo escondem os conflitos do campo e lutas
sociais pela legitimagdo dos saberes culturais, a formagao das estratégias de produgao,
difusdo e consumo de produtos € o embate pelo acesso e significacdo que cada grupo
social da aos seus bens raros de cultura. Para a constru¢ao do planejamento cultural, os
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expressos do campo dos direitos e constitutivos na centralidade das a¢des, em especial
das politicas publicas.

E, portanto, nas politicas culturais onde se mediam e se reproduzem parte dos
conflitos sociais e as maneiras como os processos de significagdo sdo mobilizados no
campo autonomizado da cultura; seja na forma como os mercados culturais
desenvolvem os bens simbolicos produzidos, seja na pauta prioritaria das agendas
publicas para a cultura em seus diversos niveis.

E justamente neste ultimo onde sdo determinados os meios de criaco,
circulagdo, comercializagdo e consagracdo das praticas e da producdo artistica e as
estratégias de legitimagdo das linguagens dos mais diversos estilos artisticos, um
“espacgo estruturado de posigdes e tomadas de posicao, onde individuos e instituigdes
competem pelo monopdlio sobre a autoridade artistica” (Wacquant, 2005). E também
neste espaco que observamos parte dos elementos de distingdo social e de habitus
artisticos, onde as variaveis educacionais atuam incisivamente € onde as variaveis
urbanas aparecem com maior relevancia em certos circuitos de promogao e producao da
cultura. Ambas condicionam o processo de criacdo e apropriagdo das formas artisticas,
ampliando ou limitando as possibilidades de acesso imediato ou mediato dos sujeitos
sociais ao conjunto de possibilidades que as diversas praticas artisticas proporcionam,
tanto em sua capacidade de acumular rendimentos econdmicos, ou no reconhecimento
em si que o papel do artista incide no conjunto social.

Da possibilidade de estabelecer a politica e a produ¢ao cultural como um campo,
implica portanto recusar a pratica artistica suspensa das relacdes sociais,
desmistificando qualquer resquicio de carater sagrado. A consagracao da autoridade da
criacdo repousa sobre condi¢des estruturais objetivas, € mesmo o ato de legitimagado - o
especialista, critico, aquele que domina os codigos efetivos do capital simbdlico do
campo ¢ mesmo a capacidade de intervencao na captagdo dos recursos necessarios as
producdes de grande porte - sdo determinados por instrumentos de apropriagao
objetivamente observaveis, expressos na distribui¢cao dos agentes no espago social.

Desta feita, para viabilizar minimamente uma leitura capaz de ensaiar o objetivo
deste artigo, analisarei o campo da producao da cultura na forma como apresentada por
Wacquant (op. cit), sob trés passos: a) a localizagdo da produgao cultural como um sub-
campo do espago social; imerso em relagdes de poder e regras proprias construidas na
continuidade de legitimacdo do campo; b) uma topologia interna do campo, onde
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forma como as regras de funcionamento do campo administram parte da disposi¢cdo
institucional propria dos agentes que operam a continuidade do campo; e c) a
construgdo das trajetorias sociais dos individuos e coletivos no interior do campo, onde
se demonstrard ser capaz de projetar suas formas de inser¢do como sujeitos legitimados
socialmente para uma pratica artistica reconhecida.

A construgdo da pratica artistica como um campo € uma chave explicativa capaz
de estabelecer as relagdes entre as estruturas objetivas da sociedade e as estruturas
incorporadas nos agentes, a génese das praticas e das preferéncias (Bourdieu, 2007:10).
Reconfigurada como descrigao estrutural do mundo objetivo sem dissocid-la das acdes
dos individuos, a pratica artistica ¢ um elemento potencial para capturar a relagdo entre
estrutura social e disposi¢ao (incorporagdes sociais transformadas em estruturas mentais
pré-reflexivas) dos agentes como elementos de uma mesma realidade. Neste sentido, o
modelo proposto por Bourdieu para a apreensdo das praticas sociais pela arte t€m no
consumo cultural, a expressdo das preferéncias e a constituicdo de uma unidade social
pela razao pratica, que apreende a multidimensionalidade e a pluralidade de logicas de
estruturacao e ac¢ao na vida social.

E desta estruturagdo de forga, da luta pela legitimidade dos codigos e do capital
simbolico, a propria retradu¢do simbolica de diferengas inscritas nas condigdes de
existéncia. A difusdo dos saberes culturais e, portanto, da possibilidade material de
inser¢do nos circuitos consolidados de criagdo repousa sobre condi¢des estruturais tanto
dos esquemas mentais de significagdo (establishment e ndif, incorporados nos sujeitos
sociais como sistemas classificatorios mediadores da boa arte e da arte popularesca)
quanto da possibilidade de sua inser¢ao na reprodugao do campo enquanto criadores.

A constituicdo do gosto pela arte e das preferéncias no consumo da arte adere
em conformidade com a propria reproducdo social, estratégias simbolicas de
dominagdo. “A cultura dominante contribui para a integracao real da classe dominante
(assegurando uma comunidade imediata entre todos os seus membros e distinguindo-os
das outras classes); para a integragdo ficticia da sociedade no seu conjunto, portanto, a
desmobilizacdo (falsa consciéncia) das classes dominadas; para a legitima¢ao da ordem
estabelecida por meio de estabelecimento das distin¢gdes (hierarquias) e para a
legitimagdo das distingdes. Este efeito ideoldgico, produz a cultura dominante
dissimulando a func¢do da divisdo na fun¢do da comunicacdo: a cultura que une
(intermédio da comunicacdo) ¢ também a cultura que separa (instrumento de distingao)

e que legitima as distingdes compelindo todas as culturas (designadas como subculturas)



a definirem-se pela sua distingdo em relagdo a cultura dominante” (Bourdieu, 1998:10-
11).

As marcas distintivas também se referem a dominios, posses de bens sagrados e
saberes. Inculcados como referéncia, a legitimidade em curso segue os padrdes que
consagram a autoridade da criagdo. O dominio da linguagem na diversidade de estilos
artisticos ndo ¢ exclusividade do consumo e desfrute, mas da possibilidade de criar e das
distingdes das classes profissionais de criacdo. A capacidade de articular um bom
roteiro, o dominio da luz ou das técnicas de edi¢cdo, os estudos de composi¢do das
personagens, todos os elementos de criagdo refor¢am o cardter sagrado da arte e
consagram a autoridade da criacdo artistica. E, em parte, este dominio o reflexo e
reiteracdo do gosto distintivo, capaz de reautorizar o processo produtivo, fazendo valer
sua reproducdo no conjunto das praticas sociais autorizadas como boa arte.

As diferentes posigdes no espago social correspondem também diferentes estilos
de vida e diferentes habitus, processos que retraduzem simbolicamente as diferencas
objetivas inscritas nas condi¢des de existéncia, correspondentes as trajetdrias dos
sujeitos. As diferentes posi¢cdes no espaco social - e, por conseguinte, a capacidade de
cada agente em administrar o volume de capitais requeridos a posi¢do no campo -
determinardo também a possibilidade que os agentes detém no dominio da criagdo, pela
distribuicao relativa de capital cultural, econdmico e social, ndo apenas na determinagao
legitima da linguagem artistica, mas de sua insercdo nos circuitos legitimados.
Especialmente ao capital social caberd a possibilidade de conexdo entre os gostos
(capital cultural, em geral) da real possibilidade da pratica artistica legitimada, bem

como a determina¢do de uma pauta de execucao do cenario de producgdo artistica.

2. O “coitado”. Espaco reificado e trajetoria.

Pesa para a construgdo do campo artistico (champ artistique) em Bourdieu
(1996a) dois elementos principais: a disputa em torno dos critérios de valor comercial e
artistico e a luta simbolica dos valores que normatizam o campo. Para Bourdieu, os
agentes produtores se interpelam pela definicao da linguagem e pelo valor dos trabalhos
de acordo com o principio predominante da percepcgdo artistica (Bourdieu, 2001). A
suposicdo de Bourdieu ¢ de que a “vocacdo artistica” ¢ um fendmeno do social, cujas
“leis que regulam a vocacdo” se assemelham em principio as que regem os dominios da
linguagem produzidas no capital cultural (Bourdieu e Darbel, 2003).

Entendemos que parte de uma novissima expressao de um capital artistico -

marcado por uma experiéncia territorial que da suporte e legitimidade aos significados



buscados para parte da producdo cultural brasileira, e que vem gerando imensos
montantes de recursos financeiros - tem sido associado a expressdo do capital cultural
necessario a manifestacdo da logica do campo e de um novo habitus artistico
legitimador.

Este habitus ¢ capaz de operar a inser¢do de certos sujeitos no processo
produtivo e o desejo de se produzir como uma novidade, reivindicado pela agenda que
reune os agentes na opera¢do do campo e na legitimagdo de seu capital simbolico. E a
origem social e a trajetdria que constroem a objetivagdo que marca as possibilidades e
estratégias de integracao dos sujeitos na disputa pela legitimacao dos codigos artisticos.
O capital artistico referido € o lugar reificado, que expressa ndo apenas a realidade
material mas os esquemas mentais interiorizados e as potencialidades inscritas nas
posicdes que ocupam, elementos capazes de superar os mecanismos societarios de
exclusdo da pratica artistica, sua aceitagdo e selecdo no campo produtivo, e as
possibilidades de mudanca no campo.

Os agentes sociais se caracterizam pela posi¢ao que ocupam no espago social,
por posi¢des relativas a outros agentes, onde se determinam as condigdes de
hierarquizagdo social traduzidas pelos elementos de distingio manifestos em
mecanismos de exclusdo mutua. Na visdo de Bourdieu, as diversas posi¢cdes ocupadas
pelos agentes no espago social retraduzem-se no espaco habitado, como uma “espécie
de simboliza¢do espontanea do espaco social” (Bourdieu, 2003:160), de onde a propria
no¢do de campo se manifesta como um “espago social fisicamente objetivado”. A
estrutura do espaco social (l6gica das distingdes e hierarquizacdes sociais) se manifesta
sob a forma de oposigdes espaciais, onde o principio de hierarquizagao do espaco social
habita no espago fisico, exprimindo as distdncias no espago social e os esquemas
distintivos. A proximidade dos agentes no espaco fisico permitiria, assim, a capacidade
que o espaco social tem em favorecer a acumulacao de capitais e a reprodugdo social;
“uma parte da inércia das estruturas do espaco social resulta do fato de que elas estao
inscritas no espago fisico e que ndo poderia ser modificadas sendo ao preco de um
trabalho de transplantag¢do” (Bourdieu, 2003:161).

O espaco social reificado sugere que os processos de segregacdo espacial
determinam as condi¢des de distanciamento fisico e simbolico dos que nao possuem o
volume de capitais necessario as diversas formas de mobilidade social. Tal como os
agentes dispersos pelo territdrio, a disposicao dos bens e servicos tendem a reproduzir a
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bens mais raros - e de seus proprietarios - em certos lugares do espaco fisico. Pari pasu,
a logica de cada campo determinado no espaco social tende a se sobrepor aos espagos
sociais reificados; a proximidade no espaco fisico permite que a proximidade no espaco
social produza seu efeito de facilitar e favorecer a acumulacdo de capitais. O espago tem
uma capacidade, por ser lugar da proximidade ou da distancia, de favorecer acumulagao
de capitais e a reproducao social, ou o inverso.

Neste sentido, parte da experiéncia consagradora das praticas artisticas ¢
apropriada e resignificada no proprio espaco fisico, seja em seu sentido distributivo, seja
na operagdo de investimentos bastante concentrados de pré-producdo de bens culturais

Especialmente na industria audiovisual brasileira, a relagdo entre este habitus
legitimador e as possibilidades de integragdo num mercado super-seletivo sdo partes
interdependentes deste novissimo processo, solu¢do recente para a apreensao de um
universo que tenta expressar as relacdes de violéncia fisica e moral de territorios das
metropoles brasileiras com o apego de estratégias proprias de encenacao audiovisual. O
espaco social reificado € ele proprio, em alguma medida, a estrutura mental dos agentes
territorialmente fixados.

Este novo capital artistico se impde sobre um homologia entre a posi¢do que o
agente ocupa no espago social e no espago fisico. E um capital artistico que origina uma
arte baseada num realismo exacerbado, que evidencia o territorio marginalizado nas
praticas referentes do campo artistico. Em especial, os agentes que ocupam estes
espacos fisicos que podem apropriar-se de um estratégia de inser¢do, vista a partir de
sua propria condi¢do “excluida” e somente a partir de sua condicdo “excluida”,
narrativa de um cenario que questiona a ordem social hegemdnica sem precisar romper
com ela. Abre para a questdo todo uma nova sorte de léxicos a utilizar: “ardor”,
“pureza” e “o belo” sdo substituidos por ‘“vida real”, “cruel”, “verossimil”. A
representacdo que se faz do espago também gera um efeito concreto nas praticas dos
agentes, onde também a apropriagao fisica do espago ¢ relacionada as lutas em torno das
representacdes destas mesmas praticas, como um dominio especializado das
experiéncias e da construcdo mental esquematica de uma mesma pratica coletiva.

E o papel do “coitado” que impde sua assimilagdo na pratica artistica por sua
condi¢dao marginal. O mesmo que nao dispde dos recursos econdmicos suficientes para
arcar com o simples custo de um ingresso, surge como uma figura curiosa do vitimado
que se enxerga a possibilidade de seu aproveitamento num regime muito particular da
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tanto aos interesses pessoais mais imediatos - da possibilidade da criacdo artistica,
quanto de seu aproveitamento num mercado de trabalho que retribui bem quanto ao
valor do trabalho, interessado em suas caracteristicas - quanto da possibilidade de
mobilidade e ascensao social.

Restaria dizer que a estratégia de reconversdo das classes populares as classes
“iluminadas da arte” assume fei¢do nada Obvia, em especial no plano das linguagens
contemporaneas. A inser¢ao de um individuo neste plano se da por sua posi¢cao no
espaco social e o gosto artistico referente as suas experiéncias, enfrentando ou
acordando os limites impostos pelo sistema de reprodugdo da arte - e, por conseguinte,
dos gostos, no limite em que as propriedades que operam no distanciamento territorial
presentes no espago fisico e transformadas em capital simbolico sdo uma das
“mediacdes através das quais as estruturas sociais se convertem progressivamente em
estruturas mentais e sistemas de preferéncia” (Bourdieu, 2003:162). E desta fronteira
que se constroi a fundagao mais mais perversa de parte do campo da produgao artistica,
a linguagem dos “coitados” opera nos vazios de indiferenga do sistema de arte. S3o os
elementos de distingdo que operam o cenario de integragdo; via-de-regra, integragao
parcial, intermedidria - enquanto pratica artistica - do périplo da concre¢do material da
obra audiovisual. O dominio da linguagem do “coitado” e ao “coitado” ¢ um contetido
que reune os elementos minimos de integragao.

No caso, a origem social e a trajetéria constroem a objetivacdo que marca as
possibilidades e estratégias de integracdo dos sujeitos no campo artistico. Entender a
trajetoria e o habitus proprio desta origem social possibilita compor biografias comuns e
uma série de posigdes que os agentes ocupam no espaco social, tal como um sistema
integrado de padrdes identitarios como elemento de sua inser¢do motivada no campo da
pratica artistica. E em parte desprezo por sua condi¢do, parte necessidade de
transformagado de sua condicao, o esquema operativo destas narrativas simbdlicas, e esta
dialogia marca, em geral, o argumento da obra e a seqiiéncia logica das cenas editadas.

A estratégia apropriada nesta forma audiovisual descreve os limites e etapas de
elaboracdo de uma mitologia urbana presente no imaginario social, reivindicando
radicalmente a autoridade de demonstracao da violéncia operada por sujeitos vitimados
por uma “cidadania incompleta” ou “a completar”. A descricdo violenta dos territorios
constrange qualquer possibilidade de sua integragdo com o corpo extenso da cidade,
ampliando o poder de construg¢do do discurso sobre a favela como o espago do “perigo a

ser erradicado pelas estratégias politicas que fizeram do favelado um bode expiatdrio



dos problemas da cidade” (Zaluar, 1985). Este “coitado” é o perigo a ser controlado, o
paria urbano representado em uma concepg¢do dualista de cidade, incapaz de inserir-se
nas relagdes “auto-reguléveis” do espago urbano sem o auxilio necessario dos que estao
“de fora”. Desta feita, ndo apenas sua apropriacdo como o sujeito a documentar
visualmente, mas o proprio sujeito produtor em si - embora ndo necessariamente de si -
¢ a apropriacdo de um discurso que ao mesmo passo constrange sua trajetdéria como
produtor através da construgdo simbolica de seu espagco “de origem”, em geral
consumida por sujeitos de diferentes habitus.

Este vitimado se insere no mercado, ndo como alguém que detém ou luta por
legitimidade “cultural”, mas como um agente que detém uma condigdo muito especial,
como que um capital cultural relacionado ao espago social reificado. E pelo dominio
expresso na intimidade com seu espaco fisico que se desenvolve uma capacidade de
acao de um estilo de vida que se submete as necessidades mais urgentes dos conteudos
audiovisuais. Neste contexto troca-se, por intermédio de outros agentes do campo, o
conhecimento sugerido da vida reificada pelo conhecimento sugerido da atuagdo
dramatica.

Aqui se opera uma estratégia de inversdo interessante. Este habitus distintivo
dos sujeitos segregados ¢ submetido a operacionalidade ultima da producao audiovisual.
A trajetoria de vida dira muito mais a possibilidade do agente em ser selecionado para a
pratica do que, necessariamente, quaisquer outros ativos previamente recomendaveis ao
dominio da pratica audiovisual. O habitus distintivo ¢ o controle dos cddigos aceitos
como violentos, o efeito do lugar ao invés do capital cultural academizado, mas atuando
ele mesmo como o capital necessario da valorizacdo do hiper-real demonstrado. A
figura central que d4 énfase ao processo ¢ o negro pobre e favelado, de “indole”
violenta, capaz de assegurar sua posi¢do na “guerra urbana” sob o despejo de qualquer
acdo que indica o desapego a vida alheia ou as leis.

A oposi¢do a este habitus ¢ justamente o que da sentido a narrativa dominante, o
correspondente de uma esperanca de integragdo por uma vida justa, embora ancorada
nas dificuldades proprias da vida cotidiana da favela, e que por obviedade adere ao afeto
mais imediato dos consumidores médios, reiterando a violenta significagao de que “ele
pode conseguir, se tiver uma chance”, adicionando ao estigma do favelado uma outra
significagdo: “veja, ele pode atuar a propria vida no cinema”. Vida cotidiana e expressao
cinematografica desta forma se encontram, afastadas pela distancia fisica da cidade e
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cidade vem sendo a suspensdo das causas sociais da violéncia e a necessidade de
enquadra-la numa experiéncia de aproximadamente duas horas, onde novos elementos
podem assim ser adicionados (a boa musica, a cdmera “solta”, a boa fotografia) como
estratégia de educagdo do olhar e conformacgdo do mal-estar sobre a violéncia e os
violentados. Em geral, o espectador suporta a condi¢cdo do “negro-favelado-bandido”
somente porque ao “negro-favelado-honesto” ¢ dada a chance de erguer-se ante as
muitas dificuldades apresentadas, como o motivador necessario de sua superacao.

O jogo-jogado esta presente em todos os participantes do processo: se o espago
social estd inscrito tanto nas estruturas fisicas, quanto nas estruturas mentais dos
agentes, ¢ pela obra artistica que sintetiza o dominio do campo que esta se manifesta a
violéncia simbodlica como violéncia despercebida, reiterando o estigma espacial sem
romper com os superficialismos das andlises cotidianas. Os que ndo possuem o capital
necessario “sdo mantidos a distancia, seja fisica, seja simbolicamente, dos bens
socialmente mais raros e condenados a estar ao lado de pessoas ou dos bens mais
indesejaveis e menos raros” (Bourdieu, 2003:164), ou mesmo construir a inten¢ao de se
apropriar deles. No que toca ao processo de transformagao das representagdes em torno
do espaco, os excluidos fisica e simbolicamente, estdo destinados a permanecer nos
lugares indesejaveis, onde a hiper-realidade e a realidade concreta se descolam com
imensa facilidade. No caso, o destino do “negro-favelado-bandido” ¢ sua remissdo ou
morte, enquanto que ao “negro-favelado-honesto” ¢ destinado uma vivéncia posterior
mais amena.

O cendario dramatico e as imagens expressam uma propriedade em questdo da
estética hiper-realista que ndo abandona as classificacdes dualistas, mas reitera este
“dualismo de representagdes tdo presentes no pensamento € que criam um outro
estrangeiro, distante e oposto” (Zaluar, 1985). A cidade representada ¢ um Rio de
Janeiro incompleto, sua representagdao mididtica como depositario da desordem, e o
favelado como o sujeito da desordem a reprimir, uma “categoria social que ndo
participou de sua constitui¢do, resultado de uma subordinagio extrema e expressao de
um imenso diferencial de poder” (Machado, 2002) que sintetiza a construgdo simbdlica
dos “problemas da cidade” e a decadéncia urbana. J4 a integracdo do sujeito da
atividade dramatica apresenta contornos levemente diferentes; se a inser¢ao dos
“coitados” se d4 por um processo seletivo baseado no dominio de ser estigmatizado,
reiterando - inclusive pela aparéncia fisica - a figura do desordeiro, tem-se a nogdo que

as manifestacdes culturais dos pobres nao se esgotam nas fronteiras que se estabelecem



entre eles e o resto da sociedade, mas, ao contrario, sdo altamente organizadas. O limite
do processo € buscar qual o sujeito apto a narrar sua historia, ciente seu habitus também
o auxilia para enxergar a histéria narrada pela hiper-realidade com mediagdes mais
refinadas que o consumidor médio, expressando significados distintos para os que de

fato vivem a situagdo de pobreza.

3- Cidade de Deus. Os limites da significacdo da violéncia.

Cidade de Deus ¢ uma adaptagdo de romance homologo de Paulo Lins, e narra a
histéria do desenvolvimento do trafico de drogas no conjunto habitacional da Zona
Oeste do Rio de Janeiro, dando inicio a uma série de produgdes onde o espetaculo da
violéncia urbana ¢ seu mote central. . A trama da obra gira em torno de duas
personagens, atravessando suas historias em meio ha trés décadas; Buscapé, jovem
sonhador, que encarna a possibilidade de ascensao social num meio urbano amplamente
degradado, e Z¢é Pequeno, que sintetiza a visao do diretor sobre a violéncia dominante
na favela. Misturando linguagem documental (como a imagem final, de Sergio
Chapelein no Jornal Nacional em 1979, noticiando a prisdo de Mané Galinha), um
padrao de narrativa cinematografica classica (uso de flashbacks e eventos em seqiiéncia,
narragao de um protagonista como o ponto de vista central da trama), formato proximo
ao videoclipe, qualidade técnica impressionante (jogo de edi¢cdo, camera na mao,
fotografia “suja”) e boa estratégia publicitaria, Cidade de Deus conseguiu atingir um
grande nimero de espectadores (3,2 milhdes) para a média nacional, conquistando
também grande espago no mercado internacional, com uma mistura de western no caos
urbano carioca.

A vida no conjunto habitacional ¢ retratada em trés décadas, onde a degradacao
val se ampliando com o decorrer do tempo, mostrando como se deram os conflitos
internos em Cidade de Deus pelo controle do trafico de drogas. A sociabilidade no
espaco ¢ retratada de forma bastante precaria, o sentido de privagdo de oferta de bens
aos moradores e de seu abandono e restri¢do ao conjunto da cidade ¢ expressado logo ao
inicio do filme: “a gente chegou na Cidade de Deus com a esperanga de encontrar o
paraiso, um monte de familias tinha ficado sem casa, por causa das enchentes e de
alguns incéndios criminosos em algumas favelas. A rapaziada do Governo ndo
brincava... ndo tem onde morar, manda pra Cidade de Deus. Ld ndo tinha luz, ndo
tinha onibus, ndo tinha asfalto... mas num governo dos ricos, ndo importava o nosso

problema. Mas como eu disse, Cidade de Deus ndo fazia parte do cartdo-postal do



Rio’”. O roteiro conta ainda os clichés proprios da cinematografia contemporanea,
como o nivel banal de estetizagdo da violéncia ou a constru¢do bastante pobre da
rivalidade entre os personagens Z¢ Pequeno e Mané Galinha.

O interesse do ensaio ¢ entender o sistema de integragdo dos jovens atores nos
papéis centrais da obra. A fala do diretor Fernando Meirelles ja expressa um pouco a
estratégia: “enquanto a gente tava trabalhando no roteiro, eu e o Braulio®, a gente ja
tinha na cabegca que teriamos que fazer esse filme com atores ndo- profissionais. Eu
queria que o espectador olhasse o Zé Pequeno e enxergasse o Zé Pequeno, ndo algum
ator fazendo o Zé Pequeno, entdo a ideia de ter algumas caras desconhecidas era
Jjustamente para tirar esse filtro, o espectador se relacionar direto com o ator, entdo se
relacionar direto com o personagem. Tudo isso eu achei que poderia me trazer a
verdade que eu queria no filme”.

Durante o processo, foram feitas duas mil entrevistas com jovens da Rocinha,
Cidade de Deus, Chapéu Mangueira, Vidigal e Santa Marta, sendo posteriormente
selecionados duzentos destes jovens para oficinas com Guti Fraga, diretor do grupo Nos
do Morro. O processo de selecao foi motivado, em grande parte, pelas caracteristicas
fisicas dos sujeitos segregados (negro/pobre/favelado): “a gente fez 2000 entrevistas
com pessoas interessadas em fazer uma oficina de ator, a gente nunca falou que teria
um filme na ponta, depois junto com a Katia®, com o Guti e toda a turma do escritorio,
a gente ia escolhendo os garotos... esse ¢ uma cara interessante, esse é uma cara feia,
vamos trazer, esse é bonitinho, esse aqui é engracado... muito subjetivo, era o carisma
0 nosso critério™.

A escolha do diretor em trabalhar com atores desconhecidos (atores a serem
feitos), legitimou-se, em sua fala, por enfrentar na expressdo simbdlica da obra as
questdes da criminalidade urbana violenta carioca a partir da fala daqueles que “estavam
no ndo-lugar destas discussdes, aqueles que majoritariamente mais sofrem com as
tragédias geradas pela violéncia urbana: os mesmos outros fantasmagoricos que vivem
nas favelas e periferias das grandes cidades brasileiras” (Ribeiro, 2003). O processo,
entretanto, ndo suspende o grau de integracdo também violenta destes sujeitos ao
processo de producdo da cultura, dos niveis de nova estigmatizacdo que os moradores

de Cidade de Deus sofreram apos o langamento do filme - que evidentemente sdo

’Fala do personagem Buscapé. Cidade de Deus, direcdo de Fernando Meirelles, 2002.
*Braulio Mantovani, roteirista do filme.

“Katia Lund, co-diretora do filme Cidade de Deus.

*Fala de Fernando Meirelles, dvd extra do filme Cidade de Deus, 2002.



relacdes que se movem acima da producdo cinematografica em si -, ou das
possibilidades de seqiiéncia de trajetoria dos selecionados na vida artistica.

Os selecionados da oficina foram aos poucos modelando sua experiéncia pessoal
- a condicdo inicial de sua integracdo na producdo - a tematica referida em Cidade de
Deus. O espago de suas vidas, contudo, sofreu por igual um filtro seletivo, caracteristico
da narragdo cinematografica: “porque na oficina, a galera foi pegando a esséncia da
historia... tudo bem, esse filme fala sobre guerra, sobre o trdfico de drogas... entdo nas
nossas improvisagées, era tudo relacionado ao filme™. A vida dos “coitados”
improvisada nas oficinas e retratada no filme captura bem o que interessa atualmente ao
mercado de arte e da pobreza retratada como fenomeno funcional a reproducdo do seu
sistema. A estratégia da preparagao foi a execu¢do do mais alto grau de realismo, capaz

de expor a verossimilhanga da obra a apropriacdo da vida real.

4- E o que resta aos “coitados”?

Inseridos por forga de estratégias societarias num “campo de lutas, no interior do
qual os agentes se enfrentam, com meios e fins diferenciados, conforme sua posi¢cao na
estrutura do campo de forcas, contribuindo assim para a conservagao ou transformacao
de sua estrutura” (Bourdieu, 1996: 50), estes “parias urbanos selecionados” enxergam a
possibilidade de mobilidade social tal como atores reais - no limite em que as alteragdes
no campo devem ser entendidas como mudangas nas posi¢des relativas dos atores no
campo, onde podem, de fato operar estabelecer estratégias de subversdo das regras do
campo e da doxa conservadora.

Caberia aqui situar minimamente duas possibilidades de reconhecimento da
trajetoria deste sujeito na expressao mididtica como fungdo da espetacularizacdo do
cotidiano. O primeiro nivel de inser¢ao dos “coitados” pode ser entendido como projeto
coletivo, agindo em sintonia com o ambiente midiatico, onde o “coitado” se entende
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como um ator efetivo, capaz de “usar” a midia convencional (por meio de capitais
acumulados nas tecnologias sociais) como projeto para seu ‘“aparecimento” para o
conjunto social. Evidentemente, esta tentativa ¢ possivel pelas novas condicdes
materiais de desenvolvimento das linguagens audiovisuais, muito mais baratas e de
acesso codificador mais simplificado. O segundo nivel é de sua inser¢do individual e
fragmentada, tal como um vitorioso que sobrevive aos filtros naturalizados da

especializacdo técnica do mercado de trabalho. Se a relacdo imediata ndo esta inserida

num projeto coletivo, ¢ evidente que nos processos mediados nada pode remover deste

®Fala de Leandro Firmino da Hora,dvd extra, Cidade de Deus.



individuo “a favela”. De qualquer forma, o espetaculo do cotidiano violento e sua
inser¢cdo adquire relacdo sincronica entre l6gica mididtica e paradigmas do mercado
(Paiva, mimeo). Uma equacao de todo complexo, capaz de articular a produgdo
audiovisual - como um dos condutores da cultura global -, e as dificuldades em se
entender a diversidade das favelas para se entender a cidade de hoje, que acolhe e rejeita
os territorios segregados espacialmente.

Cabe ressaltar a pergunta: o que constroi a legitimidade de incorporagao destes
atores? Sua integracdo, antes de tudo, desvencilha-se da clareza de um projeto popular
constituido, para dar énfase a uma vitdéria pessoal inequivoca. Vitoria que, assimilada
pelos agentes que lhe reconhecem no imediato da vida social traspassada a tela de
cinema, ndo apenas orgulham-se de sua conquista, mas compreendem que este caminho
¢ o guia de sua emancipagdo material e simbolica. Aceitar o ato da vitimizagdo do
“coitado” ¢, antes de tudo, uma saida legitima aos que sdo renegados
social/espacialmente em tornar seu caminho turtuoso, uma universo de conquistas
possiveis, reais e legitimadas. Sua presenga como protagonista, encenada sob as
condicdes de sua exclusdo, e somente por elas, pode ser finalmente concretizada.

Cidade de Deus ¢ um filme que permite uma ampla discussdo sobre o modo de
insercdo de certos sujeitos - atomizados - no mercado formal e profissional de arte,
indicando caminhos posteriores de sua possivel trajetéria futura. Tentamos centrar a
discussdo na perspectiva, nada simples, do aproveitamento de sujeitos em situacdo de
segregacdo espacial na producdo da obra, sugerindo que a possibilidade de sua
integragdo tem por caracteristica principal a reafirmacdo de um determinado habitus
(principio gerador das praticas) que expressa sua marginalidade. A metodologia de
Bourdieu ¢ uma ferramenta importante para compreender os mecanismos de inclusdo de
sujeitos privados de certos capitais no cenario produtivo da cultura, num projeto que
pretende realizar-se enquanto uma arte politica, capaz de rascunhar os processos sociais
e culturais que atravessam os meios de producao da cultura na atualidade.

Tratamos de cadeias produtivas (sub-campos) com logicas operacionais muito
diversas, ¢ mesmo que tenhamos como modelo de andlise um cinema fortemente
amparado no Estado - no limite, responsavel por mediar o processo produtivo € o
compromisso com a cidadania -, o direito a produgdo artistico aparece como um projeto
a realizar, posto o esquecimento do territorio como uma categoria restringida pelos
processos sociais de concretizagdo da atividade cultural produtiva ou reconhecida como

boa arte. Mesmo que possamos estabelecer uma retraducao simbolica de diferencas



inscritas nas condi¢cdes de existéncia e relembrando a impossibilidade de
estabelecimento de uma cultura urbana homogénea, o territorio marginalizado é
esquecido como uma categoria essencial para o direito a produgdo artistica, seja no
planejamento de construgdo de equipamentos urbanos culturais, seja como um item
para a distribui¢do dos investimentos necessarios a produc¢do de bens, o processo de
seu “aproveitamento” é a sele¢do de alguns poucos agentes.

E o habitus marginal que garante sua integracio, este mesmo habitus precario,
revisitado pelo efeito de lugar como a chave de integragdo, a possibilidade de sua
aceitacao pelos mecanismos de exclusdo e sele¢do do campo produtivo, e, portanto, da
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possibilidade de mudanga no campo. E a sedugdo de ver um “coitado” “vencendo” que
faz esquecer/suspender que o limite de sua integracdo ¢ duplamente violenta. Seria
menos violento saber que estes mesmos moradores, o centro do filme, ndo dispde das
condi¢des de acesso aos meios de reproducio cinematografica? Centros culturais, salas
de cinema, produtoras ndo estdo na favela, expde a composicdo de uma cidadania
fragmentada e restrita ¢ alvissaras das dificuldades de apropriacdo da linguagem
artistica - em especial pela pouca disponibilidade de capital economico - e do capital
artistico. Sua inser¢do ¢ subordinada e precaria, carregada de forte estigma, elemento
capaz de acionar sua eliminacdo imediata do campo e fazé-lo(s) lembrar que seu lugar ¢
a favela ndo mais representada. O conhecimento das regras do jogo permitem aqueles
que tem o poder de defini-las de posicionar-se de forma dominante no campo e da
representacdo do mundo social. Os dominados jogam o jogo, no limite em que seu
acumulo de capitais permite que joguem, podendo estabelecer relacdes causais de
transformagdo ou permanéncia das regras do jogo e da constituicdo do campo. Neste
caso, a pobreza aparece como um fendmeno funcional a reprodu¢do do sistema de arte,
tal que quando os “coitados” produzem no imaginario coletivo.

Um filme em si € obviamente incapaz de modificar as relagdes que constrangem
0s sujeitos a estigmatizagdo e segregacao, seria necessario organizar - por dentro do
Estado, como agente do processo de organizagdo da produgdo da cultura - a formulagao
de politicas transversais onde operariam ndo apenas a cultura, mas elementos
necessarios a integracao dos sujeitos a vida urbana - habitacdo, satde, educacdo.
Devemos lembrar que estes mesmos moradores, o centro do filme, nao dispde das
condi¢cdes de acesso aos meios de reproducio cinematografica? Centros culturais, salas

de cinema, escolas e produtoras de arte ndo estdo na favela.



Mas a pretensdo de formulag@o de uma arte politica - mesmo que genérica - traz
possibilidades de transformacdo na sociabilidade urbana, ressaltando que os caminhos
para a insercao dos “coitados” nao sao de facil solugdo, suas oportunidades sdo raras.
No momento, embora sua inegavel criatividade revele possibilidades de reconhecimento
no campo simbolico, este reconhecimento permanece submetido aos “mecanismos de
reproducao de um modo fragmentado e fortemente hierarquizado de integracao urbana”

(Machado,2002).
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