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Resuma

Esta monografia visa compreender os processos delizacdo dos negros na
Cidade do Rio de Janeiro, a partir dos costumesicglados aos encontros festivos em
ambientes familiares, mediados pelo samba, peladeom pela acolhida dos sujeitos
envolvidos. Muitos destes negros, oriundos de sydaates do Brasil, chegaram ao Rio
de Janeiro. Com a reforma urbana da cidade algup®g seguem a malha ferroviaria
para o suburbio (sertdo carioca) esta pesquisaaaaste com grupos que desceram em
Madureira e Oswaldo Cruz. Buscou-se 0s quintais f2stas que ocorriam e ocorrem
até hoje. Entre eles, o quintal da Dona Neném &iica que continuaram as praticas
iniciadas por Dona Esther que através dos festdgpsseu quintal contribui para

surgimento da agremiacdo carnavalesco Grémio Rewd=scola de Samba Portela.
Palavras Chaves Samba, Negro afrocarioca, Madureira, Quintais.

Introducéao:

...Eu nasci em um ambiente familiar onde todas as cmragdes aconteciam na
frente de casa no nosso quintal onde o samba, apinébida, parentes e vizinhos se
faziam presentes...

...Meu gosto pelo samba foi se aprimorando ao passaanbs a medida que fui
estreitando relagdes com musicos como Davi CoAealo cavaco e Velha Guarda da
Portela este grupo apresentava uma forma muitollsante aos entretenimentos de

minha familia, no que se refere aos festejos nogais...
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Com base em minha vivéncia resolvi investigar végsado curso de pos-
graduacgdo a relacdo do negro na Cidade do Riormgrdacom a musica e a uniao
destes com negros oriundos de outros espacos feogr@ue em funcdo da abolicdo
da escravatura e reforma urbana seguiram a meithavidria em busca de moradia
para o sertdo carioca, especificamente nesta igaedb, os bairros de Madureira e
Oswaldo Cruz. Na graduacéo, nao tive oportunidigdgabalhar com o tema, logo esta
investigacdo vem de encontro com meu interesseogleatém de cooperar com a
proposta da legislacéo vigente que ampara estwedda datureza.

Entdo, este trabalho pretende articular dois gmnobjetivos: o primeiro,
investigar aspectos da cultura negra que dizeneitesp minha prépria vida, as minhas
relacdes sociais, familiares como parte importdateninha formacdo humana; depois,
responder as demandas por documentos que tratercodaguicdes dos negros na
formacgdao social, cultural e econdémica do Brasil.

Desta forma, esperamos contribuir com os esfaeggereendidos a partir da lei
10639/03 principalmente no tocante a formacdo déepsores para atuar na sala de

aula com historia e praticas culturais afro-brasite

Referenciais Tedrico-Metodoldgicos

Para o desenvolvimento desta pesquisa se fez Ae€ocess busca de uma
fundamentacdo tedrica em livros, artigos acad@snicinternet, bibliotecas
universitérias, trabalhos e artigos disponiveisséss, além de entrevistas com donos,
parentes e amigos dos quintais ligados a préatisafekiejos com rodas de samba em
Madureira e Oswaldo Cruz.

O primeiro momento desta pesquisa, conta conpasilouicbes de Karasch
(2000), Florentino (2005) Aslaner (2000), vao desger as praticas dos negros na
Cidade do Rio de Janeiro no final do século XIXieido do Século XX, com relacdo a
musica e o trabalho que aconteciam concomitantemeendo reforcadas pelas pinturas
de Debret, Benchimol e Florentino, que descrevernraercializacdo dos negros nos
espacos determinado para negociacao na CidadeodieRianeiro.

Rocha (1986) descreve os motivos para a remordgiuzda cidade carioca.
Arantes e Velloso descrevem processo de sociabzag¢éocas simbdlicas entre negros
e brancos na area urbana. Gerson, Silva e Sardosedem caracteristicas iniciais dos

bairros de Madureira Oswaldo Cruzhttp://academiadosamba.com.brmemoriasan

Araujo, Costa, Silva, Santos e Vargens, descremsefarma de convivéncia social



estabelecida por estes negros e da formacgdo daniagé® Portela. E importante
ressaltar que os quintais a serem investigadoa pesguisa prioritariamente serdo dos
componentes do Grémio Recreativo Escola de Samita@d0

Cruz e Boy, descrevem a formacado social e clltlosa negros de Madureira
especificamente Serrinha.

As entrevistas semi-estruturadas, com integrasdeBortela e com parentes e
amigos dos anfitribes dos quintais que marcaranuee ajnda marcam presenca no
cenario das rodas de samba de Oswaldo Cruz e Madugee sdo: Dona Neném filha
de Dona Ana e esposa do falecido compositor Maaaediurea Maria, neta de Dona
Ana e filha do casal, Zilmar Mendoncga Filha do egsplente da Portela Jo&do Calga
Curta, Tia Surica Pastora da Velha Guarda Show oi@elR e Irani amiga do
Compositor Argemiro do Patrocinio.

As questdes principais desta investigagcdo estdoioaadas aos festejos destes
quintais, de como comecaram, quem participava mecwracdes, as musicas, iguarias
e bebidas servidas no momento dos festejos.

No momento da investigacao os entrevistadosaveéen suas narrativas com um
ar de saudosismo, manifestando uma oralidade dantagdando a impressdo como se
os fatos narrados tivessem acontecido em um tempto mroximo. O sorriso dos
entrevistados ao narrarem 0s acontecimentos di@gde$0s quintais apresentava uma
satisfacao contagiante.

A narrativa ndo carece de explicacdo, pois eleodibfliza as maneiras
de pensar de tais praticas, sendo seu modelo. j[@uet®, a narrativa, diz o que faz,
encarna as formas de pensar sobre as préaticasanasd sendo ela mesma, j& uma
pratica. Neste sentido, os relatos, as narratiess, artes de dizer tém sido
importantissimos para mediar nossas relacées ddoestde pesquisa. (FILE, 2006, p.
27.).

Neste sentido, esta investigacdo se justificasddpara o interesse pelo tema da

investigadora mais também para apontar para aquelestiverem acesso a este
documento uma possivel mudanca nas praticas padagégue visem a direcdo da
educacao inter-étnica, inter-cultural, compreendeque isso somente pode ser possivel
se alimentarmos o espaco académico e a sala deeuglanhecimentos que coloquem
em evidéncia as contribuicbes dadas por agueles@encontram em desigualdade,
invisibilizados.

Se 0 negro tem sido tratado como “coisa”, contias dhistorias e mostrar suas
contribuicdes como sujeito imprescindivel no preoede constituicdo cultural do Rio
de Janeiro e do Brasil, nos permitird dar sentaque preconiza a Lei 10639/03, a qual

se dedica essa investigacao



Todavia pretendo sistematizar uma investigacée, mostre a participagcdo do
negro na cultura carioca, apontando e fornecendosdgue explicitam os caminhos
percorridos apos abolicdo da escravatura, ondatraeés de sua arte busca minimizar o
sofrimento.

A cidade do Rio de Janeiro no século XIX, foi mdecgor muitas visitas
estrangeiras, a visdo que estes visitantes tinleadedtro do navio ao chegar a Baia de
Guanabara, era de uma cidade com casas cobertasnguanhas de telhados
vermelhos e cercadas pelo mar. Uma beleza queagastia carga humana que o navio
trazia e com 0s negros que o0s serviam em suaddegae tinham na aparéncia fisica
tracos de sofrimento e maus tratos.

Ao permanecerem e se ambientarem na cidade eggtadestrangeiros, tinham
a impressdo de estar em um pais da Africa, paisvpita de meio-dia os brancos
ficavam reclusos devido ao forte calor. O Rio em&ad ndo s6é em sua beleza natural,
mas também por sua grande populacdo africana asc@wo nos diz Karasch (2000).

A histéria carioca sempre nos deu a impresséo de aidade branca
com tracos europeus, e trajes muito refinados danthse apenas a populagéo europeia
residente e visitante da cidade. (Karasch, 20085 ).

A historia da populacéo negra no Estado do Rio,sdése fez presente
nas lavouras e minas, mas também nos servicos toos¢gomerciais, artesanais e até
mesmo na arte musical, tais registros, foram tamigéntificados em obras artisticas
como, por exemplo: Debret que retratou o cotidi@os negros de forma real.
(KARASCH, 2000, p. 38).

Conforme descreve Karasch (2000), a culturaagacse desenvolveu no Rio na

primeira metade do século XIX, o que ele denomoraa Samba e cancdo. A cultura

escrava afro-carioca, que implica na linguagenguetas, comidas, roupas, artes,

recreacao, religido e etc., contribuiu e contiawr forma ao jeito carioca de ser até os
dias de hoje.

No que se refere ao canto, 0os escravos do Riorsequpe trabalhavam seja em
casas ou como carregadores e demais atividades nestavam cantando em sua lingua
natal, quando ndo cantavam em grupo. Quando eno,gtimpa um que apresentava
caracteristicas do cantor principal, e os demasca@mpanhavam, com um tipo de
refrdo, o que era acompanhado por palmas e algueaas por instrumentos.

Os carregadores juntavam-se em grupos de 06 dor@@ndo uma companhia
comandada por um chefe, que levava o chocalhopaumvam cantando disfarcar o
calor e o peso da mercadoria; a musica puramenizared era uma caracteristica

monotona nestes atos.



Alguns negros neste tempo faziam barba e aplicavantosas de
chifres ao ar livre e 0s negros barbeiros que timbasa aberta, davam-se a musica nas
horas vagas tocando rebeca e flauta. (ASLANER, ,2000).

O governo passa a perseguir atos de canto e dascaegros sob a
desculpa de manter a ordem publica. De acordo @coemposto, tal manifestacédo
certamente deu origem a danca do carnaval cafl8&RASCH, 2000, p. 45).

O comeércio escravo e o crescimento da cidade.

Quando o comércio escravo foi declarado ilegzdie sob a mira dos cruzeiros
ingleses, o descarregamento de escravo passana &sra do Valongo na Gamboa, por
ser um local mais discreto, conforme os escritodBetechimol, (1953).

A populacdo negra do Rio na metade do século cfesceu muito, nela
encontravam-se 0s negros livres e os ainda esatsgz por isso o Governo se
apresentou preocupado, com a manutencdo da onglgingpem uma “cidade negra”,
de acordo com as ideias de Florentino (2005).

A ampliacdo da cidade para outros espagogrgicos, os investimentos para a
construcdo de vias férreas, dentre elas a do sobdabCentral, se deu por conta do
crescimento desordenado da cidade. Por conta tiissee grandes investimentos,
visando da uma nova roupagem para a cidade, e assias edificacdes dao lugar as
antigas construcdes, apresentando um modelo ddecelaropéia, foi o que escreveu
Rocha (1986)

Tendo em vista a politica de remodernizacéo idade e o titulo de
Cidade Maravilhosa a ela conferida, podemos dizer o mais cabia neste espaco
uma populacdo compostas por pobres e ex-escravos.

O espaco no entorno da nova cidade ocupado paos)egos poucos foi
recebendo outras etnias. O ganha-pao desta popylagéa a ser o trabalho do Cais do
Porto e dai a forca da socializacdo entre os ndgramarcante e com o tempo suas
maneiras, gostos, e etc., adquirem acdes e niymficados através do contato com
outros sujeitos.

Os aspectos culturais negros na area urbana ddeRlaneiro eram perseguidos,
seja na capoeira ou nos espacos denominados “Zumgtangus” (local de batuques,
moradia e feiticaria) onde negros, mesticos e mgieos se encontravam. Foram
importantes para a sobrevivéncia cultural e redgiale origem africana, além de
diferentes espacos como trens, botequins, casarde 8 carnaval, assim como diz
Aslener (2000).

Alguns espacos de rede de solidariedade eramtreciolos pelo branco que é o

caso de Tia Ciata, que curou a perna do Presidé&arieeslau Bras com ervas e reza;



garantias estas que tinha a casa de santo de r@ipklbedé, que foi procurado pelo
Senador Irineu Machado para garantir sua eleid@ado da Baiana, que era Oga e cabo
eleitoral politico no movimento da cais do Porimi, freso por vadiagem e teve seu
pandeiro furado. O Senador Pinheiro Machado Ihealdro pandeiro e autografou o
instrumento, para que nao fosse mais incomodadssien se davam 0s movimentos
de relacionamento entre brancos e negros, comevesArantes (2005).

A musica, o0 samba e o candomblé comecam a examcdascinio entre a alta
sociedade; os codigos culturais comecam a se amegce geralmente onde isso
acontecia, era na casa das tias. Através do salolzarnaval, da culinaria e da cultura
0 negro foi ganhando espaco na sociedade, coméetizso (1985).

A formacéao social cultural do sertdo carioca Oswaldl Cruz e Madureira.

Na area geografica onde ficam localizados ogdsde Madureira e Oswaldo
Cruz, no inicio do século XX, os engenhos entraemmdecadéncia, e assim muitos
afro-brasileiros seguem a via — férrea em buscandedia e por la implantam suas
culturas contribuindo assim para o sucesso do saaria.

Oswaldo Cruz, ndo surgiu com caracteristica de hainro, e sim como
desenvolvimento natural de uma grande rua, quehaemava Rio das Pedras que
recebeu o nome de Oswaldo Cruz, em homenagem acarszthitarista, por ser uma
area muito utilizada para passagem de boiadeirmstras pessoas, comecou a tomar
féruns de bairro.

No inicio do século XX a economia das areasaeem declinio e o advento
da estrada de ferro trouxe para a regiao pessobaixke renda, sobretudo negros, que
foram ocupando as terras dos antigos engenhos, expfioita Gerson (1965).

Estes negros fugidos e perseguidos vieram para batgos com sua musica,
sua danca, sua religido e um jeito diferente deeptdr a dor, através da arte, para a
“roga” ou Sertdo Carioca, negros estes muitos & Minas Gerais e do Estado do
Rio. (http:// academiadosamba.com.br/memorigsam

No que diz respeito a chamada contribui¢éo afriéacaltura brasileira,
temos que levar em conta o fato de que ela foilderesla como tal, depois da Abolicdo
da Escravatura e a partir de trabalhos publicadodNma Rodrigues, Arthur Ramos e
Gilberto Freyre (Costa, 2000).

As caréncias desta populacdo eram minirazélas boas relacdes entre os que

ali viviam, onde formavam uma imensa familia emnfas diversas de participacdes e
de convivéncia, e assim a vida social dos grupassgoa ser marcada por festas
religiosas, batucadas e o jongo, este Ultimo enmonhos bairros de Madureira e



Oswaldo Cruz, um espaco ideal para a difusdo poaseea de campo e longe da

cidade propiciava a pratica do mesmaittpi//academiadosamba.com.br/memorigsam

De acordo com Silva e Santos (1989), algumadé&ssias tornam-se pontos de
encontros, seja por motivos artisticos ou religgpsgsociando o religioso e o profano,
mantendo a forma, o estilo de seus descendernieanals, que jamais conseguiram
dissociar a exteriorizagao de cren¢a das manif@ssage alegria.

Muito importante para a populacdo de Oswaldo Cioiza chegada de uma
senhora com nome de Esther uma bela mulher deranca, casada com um homem
negro de nome Euzébio. Eles eram muito festeirgd estavam acostumados a
promover brincadeiras de carnaval. Logo, o quitsta senhora passa a ser um espago
de convivéncia social do bairro, e por la passaandgs musicos e provavelmente
surgem grandes composic¢des tendo em vista oseguBtquentadores como, Donga,
Pixinguinha, Roberto Silva e outros, como Canddiay do Cavaquinho, que tiveram
seus primeiros contatos musicais neste espacalsitua geografia que compreende 0

suburbio cariocahftp://academiadosamba.com.br/memorigsam

Nos fundos do quintal de Dona Esther havia umhggal coberta de sapé onde
aconteciam as reunidées com dancgas e cantos, e agxieo homens e mulheres se
organizavam de lados diferentes para darem igigioda de samba. Assim com fala
Silva e Santos (1989).

Dona Esther, também criou no bairro o bloco dart@as “Quem fala de Nos
Come Mosca”, e no mesmo periodo, Antonio Rufinal®&enjamin de Oliveira, que
vem futuramente a ser conhecido como Paulo dlRprfundaram as Baianinhas de
Oswaldo Cruz.

O Bloco Baianinhas de Oswaldo Cruz, nao tinhanfeepara desfilar no centro
da cidade durante a noite, Dona Esther empresthsenga do Come Mosca para que o
Bloco Baianinha desfilasse.

Em 1926 “O Baianinha” é destituido e num belo dia, quintal de seu
Napoledo, pai de Natalino José do Nascimento, guataoro vem ser conhecido com o
codinome Natal da Portela. Sob a sombra de umaueaa foi fundado o bloco
carnavalesco “Conjunto de Oswaldo Cruz”, que tiobr@o cabecgas Paulo Benjamin de
Oliveira (o Paulo da Portela), Antonio Caetano ¢oAi Rufino.

Em 20 de janeiro de 1929, dia de Oxossi, HeitarRimzeres confere ao bloco o
nome de “Quem nos Faz é o Capricho” e em 1930 M&@wm@, Bam, Bam assume o

controle e denomina o bloco de “Vai Como Pode”. 8atm em 1935, 0 j4 consagrado



bairro de Oswaldo Cruz, conhecido como reduto dmb®, se consagra com a
fundacéo do Grémio Recreativo Escola de Sambal®oftetjo (1991).

No ano de 1972, a Portela se muda para o bagrrMabureira, na gestao do
Presidente Carlos Teixeira Martins, cujo, o codiaaénCarlinhos Maracanda, tendo no
momento como finalidade construir uma quadra amgémdo assim conforto aos
frequentadores.

... No teu livro tem
Muitas paginas belas
Se eu for falar
Na Portela
Hoje eu ndo vou terminar...
Autor — Monarco.

Madureira era uma terra coberta por lavouras,omendo bairro € uma
homenagem a um senhor de nome Louren¢co Maduredi@&saera composta por varios
engenhos dentre eles, tem destaque o Engenho tidaPgue mantinha a regido com
uma boa economia, devido a sua grande extensaohaojeeiria dos bairros de
Campinho até Oswaldo Cruz e pela forca de trabesboavo (Gerson, 1965).

Nos fundos de uma chacara na Serra da Misericosliprimeiros ocupantes
fincaram suas tendas e comecaram a lotear teresaa@®nstruir suas casas de estuque,
sapé e zinco. Este grupo era formado por trabatbadexpulsos dos morros de Santo
Antonio, Favela (hoje Providéncia), Castelo e Sadds, constituido ndo sé por negros
familiares de ex-escravos, mas também por imigsaitédianos e negros vindos das
fazendas do Vale do Paraiba, onde existiam fazedalaafé, e estes trouxeram para o
bairro o jongo.

Madureira, por se desprovida de infra-estrutut@jgava seus moradores a
buscar empregos longe de suas residéncias. Muitosriis negros ligados ao samba, ao
jongo e a umbanda iam para o Cais do Porto, enalisganha-péo , que era um dos
poucos mercados de trabalho que absorvia 0os negros.

A forma de divertimento destes moradores eramlosob carnavalescos, 0s
pagodes, grupo de pastorinhas, a ladainha e o.j@gmoradores construiam seu lazer
em sua préopria comunidade. O samba se constituiuo coma instituicdo forte e
agregadora dentro da comunidade, que fez com ¢aées, aparecesse com for¢ca em
cenario politico foi a formacao sindical destesraggo Cais do Porto.

Esta forca negra que também promovia eventos ctémios fez com que seus
festejos tomassem visibilidade no cenario cari@eaindo para o bairro visitante
intelectuais, politicos e artistas do outro lad@idade, para suas rodas de samba, jongo

e umbanda como descreve Dyonne Boy (2006).



Os quintais

Este capitulo apresenta o estudo das entrevisgaguintais de Oswaldo Cruz e
Madureira, bairros localizados na zona Norte dard

Entrevistamos Zilmar Mendonga, 73 anos, enfermeg@sentada filha de Joao
Calca Curta ex-presidente da Portela, desfilantegpo da Velha Guarda Show
representante da familia portelense, também detewto titulo a mais elegante do
samba, representando o Grémio Recreativo Escol8ad&ba Portela, Dona Neném
(lolanda de Almeida Andrade — esposa do compositanacéia) Dona de Casa, 85
anos, desfilante do grupo da Velha Guarda Show, representacdo a familia
Portelense, e Aurea Maria de Almeida Andrade —sAasie Social, 57 anos, Pastora da
Velha Guarda Show da Portela (filha do composit@nitéia). Tia Surica (lranette
Ferreira Barcellos, cantora, 69 anos, e pastoideflza Guarda Show da Portela, Irani
Belmiro da Cunha, 67 anos, Auxiliar de laboratéaiposentada, amiga de Argemiro do
Patrocinio compositor da Portela.

De acordo com Vargens e Monte os quintais de Qena@iuz, ndo tém a mesma
conotacédo dos dicionarios, mas sim, um espacouhégiee social para as tarefas do dia-
a-dia como também para momentos ludicos.

Estes quintais ndo necessariamente se localisa@® @as casas sao extensao
das residéncias as vezes de frente as vezes aodattomesmo espaco se lava roupa,
serve se almogo, se janta, joga-se bola e caisansiea.

Com a gravacgao do primeiro disco da Velha GuaadBattela, os componentes
passam a ensaiarem no quintal do compositor Mana&ém dos componentes outras
pessoas participavam destes ensaios como, amifjogsne vizinhos que ficavam
expiando por cima do muro, 0 encontro, era aconmgmmke galinha com quiabo feita
por Dona Neném.

O samba geralmente comecava ap0s uma partidaeda sundo tinha hora de
acabar, também era servida uma sopa de legume®willla para dar energia, como
fale Monte e Vargens (2000).

A casa de Joao Calca Curta, era conhecida pongwer rodas de partido-alto
acompanhado de uma peixada as quartas feiras da, @ssim como nos descreve
Vargens (2008).

Nos anos 60 e 70, o carnaval dos Portelensesokmgava ate a quarta — feira

de cinzas com muito samba e crénica dos dias dedylpeaixes e crustaceos a vontade.



A peixada de Jodo era uma coisa de louco. Suigocuma bencdo dos deuses
suburbanos, embora nem todos tivessem o priviléd® participar. (Jodo
Baptista.M.Vargens - crénica do jornal Bafafa).

No quintal de Argemiro compositor da Portela e ponente da Velha Guarda
gue morava em vila em Oswaldo Cruz, nas quartaasfeapds a feira que acontecia no
local, passa acontecer 0 ensaio do grupo da Vellsmd@ Show. Nos dias de ensaio
degustava se corvina frita e ensopada, muita @e/epna, neste local encontrava se a
presenca de cantores e compositores como Zeca iRlagael Martinho da Vila e os
vizinhos nem se incomodavam com a roda de sambaieunde da presenca de
visitantes tao ilustres.

O quintal de Tia Surica, como o de Argemiro fioa @ma Vila, e também reune
mestres do samba no momento 0s ensaios ocorrernod#goacom a necessidade do
grupo.

O cafofo da Surica como é chamado tornou se milicavés de um samba

gravado por Tereza Cristina. (Monte e Vargens. 2000

As entrevistas

Dona Neném e Aurea Maria (pastora da Velha Guafidbj do compositor
Manacéeia.

Lincoln irm&o de Dona Neném ganhou um violacu mée, e que ao comecar
trabalhar na cidade e se envolve com um grupo dscogle compositores que faziam
ponto em frente ao edificio Darc na Cinelandiasgm alguns colegas comecaram a
freqlentar a sua casa, dentre eles, Aniceto irnedblahacéia e 14 tocavam clarinete,
flauta, trombone, violdo e cavaquinho. Dona Nenélata que certa vez Paulinho da
viola disse a ela que foi criado ao som do choriehaa respondeu a ele. “Vocé nao
esta me dizendo nada porque eu também fui criadsm@odo chorinho”. De acordo
com seu relato ocorreram neste quintal muitamsesjue naquele periodo sua mae,
Dona Ana, assava leitdo e fazia varias iguaria@cedeixava ninguém sair de la sem
antes comer.

Ela relatou que, j& casada com Manacéia certangeaniversario dele alguém
propds convidar o Paulinho da Viola, ele achou Baelinho ndo fosse, mais que para
surpresa dele Paulinho da Viola compareceu, e goeseou no alisar com um pé na
porta e comecou a tocar viola e interagir com @wals musicos, a vizinha trouxe

vatapa e pastéis para Paulinho comer, pois, elem@e carne e assim a roda foi até



altas horas. Para surpresa de Dona Neném Paulp@teca no préximo domingo em
sua casa, propondo uma filmagem no seu quintal mma de samba e estendeu a
filmagem para o quintal de Candeia.

Aurea comenta que, tudo que seu pai, tios e apgamoviam no seu quintal
tinha uma visdo inocente e que estas reunideantinim Unico objetivo, que era o
divertimento para todos os envolvidos. A medida qutas pessoas e outros olhares
percebem a importancia deste movimento, e que osemoda musica passam a
freqlentar esses espacos, passam a ser reconhexidos isso chega a imprensa e
producdes. Os festejos no quintal de Oswaldo Ceudotha Neném e Aurea acontecem
ate hoje, inclusive sera montado no espaco, autstCultural Compositor Manacéia,
com o apoio da Prefeitura Municipal da Cidade dod®i Janeiro.

Em entrevista com Zilmar Mendonca, Filha de Joatgt& Curta, ex-presidente
da Portela, explica que seu pai era ladrilheiroue g calca cumprida incomodava,
quando se agachava, logo ele pediu a sua esposadasse suas calgas de trabalho
abaixo do joelho para facilitar seus movimento$udacomerciante portugués de nome
Almeida comeca a chama-lo de Jodo Calca Curta.

Zilmar explica que, comer peixe nas quartas seita cinza era um habito de
seu pai, por ser o inicio da quaresma, um beloAtimando Santos que também foi
presidente da Portela, perguntou ao seu Joao & lpedr um rapaz italiano que estava
muito sozinho aqui no Brasil na peixada, ele cothmoy este rapaz, era o Lan, hoje um
famoso cartunista, porém seu Armando ndo levou galiano, levou familiares que
pertenciam ao Império Serrano. Segundo Zilmar, i@aga comecou em 1954 e
terminou em 1970 com o consumo de 120 quilogrameagpexe, que seu Joao
comprava sozinho, pois ndo aceitava que ninguédasge. De acordo com seu relato,
por la passaram grandes sambistas como: Jair daguiaho, Jodo da Pecadora,
Casquinha, Monarco e outros mais além de formadtzexpinido como; Aroldo Costa
e Sérgio Cabral (pai) e artistas de Novela coméa@imdbes e Léa Garcia, e que este
festejo atraiu a Revista Fatos e Fotos e JornalobaGem virtude dos frequentadores e
da repercusséo que alcangou no mundo do sambanegktg quintal de Oswaldo Cruz,
moram sua filha do meio e sua irma vilva, e nac rean festejos como na época de
seu pai.

Entrevista com Surica Pastora da Velha GuardavSlaoPortela.

Surica relata que os festejos no quintal da Vila Madureira onde mora

comecgou na comemoracao dos seus 50 anos, e adadittio Tetéu e Manoel Alves,



ambos produtores da Rede Globo de Televisdo, @raraca fazer algumas matérias de
samba na vila e davam material para ela fazer adeoencompravam a cerveja, e assim
outras emissoras também fizeram algumas reportagensla como: SBT e CNT. E
que a partir dai algumas audi¢cdes de CDS acontaecepage foi a do Marquinhos de
Oswaldo Cruz, Ernesto Pires e o Tudo Azul da Vebuarda da Portela. Porém os
movimentos continuam dia 1° de janeiro a cerca @earios todos se encontram no
quintal para comer, beber, ouvir samba, falar dmasal, além da apuracdo dos
desfiles, que também reune um grupo grande de stmlpara assistirem na TV as
notas dadas pelos jurados e tudo isso regado e@ercomida.

Surica descreve quantos artistas e politicosapasspor 14 e que inclusive um
dos aniversarios de Marisa Monte foi festejado @m guintal regado a cerveja e
galinha com macarrdo e que neste dia estiverarermiess Alcione a Marrom, Milcha e
Carlinhos Brown. “Eu gosto de receber e promoveéasefestas eu quero manter a
chama do samba acessa”.

Entrevista com Irani integrante da Portela amig&yemiro

Irani contou que Monarco, Argemiro e Alberto Lanata década de 80
comecaram a fazer uma comida as quartas feirag tagiam um peixe e la cantavam e
tocavam um pagode. Ela comenta: “Ai ndo tinha nrytiaea fazer a comida e dai eles
chamam a gente e vai Surica, Doca, Eu e Eunicesgangpoca Eunice tomava uma
cerveja redondinha!”.

Segundo Irani, eles inventaram de fazer o peixka tguarta, era frito, era
cozido, as vezes faziam uma carne seca com abelpana tira gosto, jil6 e quiabo e no
final ele exigia que lavasse a louca.

De acordo com Irani, nos festejos do quintal dgefiro, Zeca Pagodinho tinha
cadeira na roda de samba, contava também comasngassde Marquinho Diniz,
Cristina Buarque de Holanda e Pauldo 07 Cordasjeeugna vez Martinho da Vila
apareceu por la para prestigiar os encontros mutagude Argemiro, no bairro de
Oswaldo Cruz.

Entdo, como coloca Valter Filé nas conversas gaacao:

As referéncias das contribuicbes do negro no espegémico, estdo na
maioria das vezes, limitadas as expressdes cud@tuacanto, a danga, etc. Mas,
aquilo que encontramos em pesquisas como a dosaiguite Madureira e
Oswaldo Cruz, a convivéncia das rodas de sambaugerem outros tipos de
contribuicbes, para as reflexdbes académicas, parsapmos as praticas
pedagdgicas e as relagdes dos seres humanos. gORE, p. 27)



Estas contribuicbes podem ser percebidas na oriai® processos de
sociabilidade para as relacdes inter-raciais, mdicke que estas festas representam
esforcos - materiais e simbolicos na preparacacidéale para uma convivéncia inter-
cultural, inter-racial, preparar a cidade e ndmapeds nao civilizados, 0os negros e 0s
outros.

Os relatos sobre os quintais nos faz pensar naquédem sido hoje, no mundo
um dos grandes desafios a convivéncias as pessl@adas neste documento, nos

oferece sofisticados tratados de como lidar comtmo
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