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Resumo: A "Traducdo do Toque" é uma prética iataei§tica que buscou integrar
traducéo e criatividade na tentativa de transaviasom do toque do pandeiro em
imagem. O trabalho de carater descritivo remortaminho percorrido até a producgéo
do video "Desenho do Toque" fazendo analogias @asicconceituais de Haroldo de
Campos no concernente a traducao criativa e sunssdepacdes acerca da estética e da
semiotica.
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Toque, nome masculinol. ato ou efeito de tocar ou de tocar-se; 2.atojib; 3. pancada; 4. percussao;
5. agéo de tocar instrumentos musicais; 6. melapiiapriada a determinado fim; Som, geralmente de
campainha, que anuncia o come¢o e o fim de umag 8uléimbre de um instrumento musical; 9.
MILITAR som convencional que ordena a execucdo de opsrawilitares; 10. aperto de méo; 11.
mancha indicativa de comec¢o de apodrecimento; di2eptagem de metal puro numa liga em que ele é
fundamental, 13DESPORTOpontapé dado na bola ao de leve, mas com intedgadigurado resto
vestigio; 15figuradoinspiracao; 16figuradoesmero artistico retoque. (Deriv. regr.toear)

Paulo Ronai ja dizia que o tradutor procura tradozntraduzivel, ndo € por
acaso que este trabalho tem como titulo a "TraduigAdoque"”, nem tampouco o
conceito detoque é vasto, e em certa parte, abstrato. Como coreegdefinir a

traducéo de um toque?

Comecando pela inspiragdo ou esmero artistico suedla a um trabalho
cientifico sobre traducdo, que pretende aborda-&a uwma forma sensivel,
experimentando, investigando e descrevendo o woads criagdo. O tradutor €, por

exceléncia, um portador das asas da criatividagetrgnsporta, transmite, e relaciona-
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se com a mente intuitiva e inspiradora para expaue ha de oculto. Logo, as

tradugcBes sdo, em sua esséncia, conteudos traasimsrde uma natureza a outra cujo
sucesso encontra-se no cumprimento de sua finalidagla a traducédo entre idiomas,
seja a inspiracao transcriada em acorde musigabema. Traduc&o é a criacdo de algo
essencialmente novo que possui uma funcéo clarardefibida: estabelecer pontes. A
"Tradugdo do Toque" aqui abordada ponteia art@adu¢do associando criatividade e

método.

A proposta de se traduzir o som implica o apakparaducdo, e significa
ultrapassar o plano da linguagem verbal para semiivir, e ver. E a tentativa de
perceber a traducdo através da experimentacaticartiso uso das maos, ouvidos e

olhos, do pandeiro e do papel. Trata-se das m#maatocar pandeiro, desenham.

Para isso é preciso pensar na traducdo como eepaedo, ou ainda como a
concretizacdo de conteudo cognitivo cuja fonte rigem encontra-se internalizada no
tradutor (ou artista). Um autor que procurou esaraobre como se da o processo de
criacao de suas obras foi Julio Cortazar em "Dot&€8neve e Seus Arredores”. Para
ele a escrita do conto breve, sobretudo do comttagtico, é draslado de sensacdes
internas a um meio exterior, que estabelece umége pamre autor e obra. Cortazar
também fala a respeito de um sentimento de neareseermeia o ato de criacao destes
contos, onde o autor necessita exorcizar-se delguehama por "coagulo” ou "massa
amorfe e sem sentido". Ao escrever 0s contosaZartem primeiro lugar busca alivio,
e em segundo lugar proporciona 0 nascimento dasim@ndo-a no "outro extremo da
ponte”. Independentemente do tipo de sentiment@lagdo que permeia autor e obra,
cada artista encontra sua maneira de traduzisdrian, exteriorizar, botar para fora isso

a que se chama Arte.

Os Passos que Levaram as ldéias

A "Traducdo do Toque" é uma pratica intersemiotjoe buscou traduzir em
imagem (desenho) o toque do pandeiro. Estamosdal&ntdo com trés campos
perceptivos: o primeiro é o tato através do tosgeresivel das méos; o segundo é a
audicao através do sonoridade ritmica; o terceawiédo através da imagem produzida

por este toque - unidade tato e som - traduzidodesenho.



O projeto foi idealizado e executado para a cad@ula disciplina "Préaticas do
Desenho I", oferecida pela Faculdade de Belas Aideldniversidade do Porto durante
0 primeiro semestre letivo do ano de 2008/2009rdposta da disciplina era aberta e
permitia aos alunos executar projetos individuags déssenho ao longo do curso,
mantendo sessdes semanais de orientacdo com ssmoféEste projeto foi idealizado,
desde o principio, como um projeto de traducaocemquelvesse desenho e percussao.

O trabalho rumou para a adocdo do método de “Hesedo focado”, um
desdobramento da arte performativa onde o desamge através da acdo do artista
durante o ato performativo. Neste caso a perfoce&mrnou-se a execugcdo musical do
pandeiro, e o desenho enfocou a tradugédo - comes@&macao - do toque percussivo

do instrumento.

O primeiro passo foi a fixacdo de uma folha deepamto a superficie redonda
(ou pele) do instrumento para a captacao da imatgetoque. Para fins de execucao
musical, foi aplicada a pele do pandeiro uma falbgapel A4 recortado em formato
circular de modo a cobrir com precisao sua superfido entanto foi possivel perceber
que para fins de registro pictorico ndo havia aessidade de o papel ter o formato
perfeitamente circular pois ha uma regidao da pat mfio é tocada, e esta localiza-se
exatamente abaixo do polegar da méao que sustems&remento. Para fins de traducao
do toque, essa area foi descartada do registre@mmoad aos desenhos um formato de
“meia-lua”.

bY

Carvao vegetal em po6 foi aplicado a palma da méofatma a deixar
“carimbado” o registro do toque no papel, como umaressao digital precisa. A
medida em que o toque foi sendo traduzido, as ins®gele comecaram a aparecer
assemelhavam-se a nuvens ou manchas sem delimita¢géoma precisa. A partir dai
as performances procuraram dissolver essas nuwerfsrigia a discernir com mais

precisao a relagéo do toque musical com a mao tpeao

Uma vez adotadas diretrizes em relagdo ao materiglhocedimento das
traducdes, passou-se entdo para o registro das fifpeicos, procurando, através das
performances, identificar visualmente a “cara” tgias ritmos tradicionais brasileiros.
Por se tratar de um instrumento musical oriundoulaira popular, os diferentes ritmos
sdo passados de geracdo em geracao através da.pratr isso os ritmos enfocados
neste trabalho sdo também frutos de um aprendinéolonal. Procurei denomina-los

de acordo com o que é culturalmente conhecidogmba, partido alto, e baido, e inclui



uma manobra de estilo comumente conhecida pordairaA escolha destes ritmos se
deu devido a diferenciacdo performativa, ou sejmaaeira de tocar apresenta uma
distincdo clara em termos de execucdo e intensidade imagens produzidas pelos
distintos ritmos apresentaram uma leve difereng@ aiy diferenca esta amenizada pela

ainda presente forma indeterminada.

As tradugbes seguintes tomaram como base umaidelfio temporal onde as
performances variavam entre 2, 5 e 10 minutos.pbssivel perceber que quanto mais
breve o toque, menos nebulosa era a sua imagenpartk dai as performances
buscaram o registro das células (unidades fundamsgrgm que se constituem o0s
ritmos. As imagens destas células em comparacamagens dos seus respectivos
ritmos apresentaram uma consideravel diferencantQunenor a repeticao do toque na
pele, menor € o carater amorfe do desenho; emsopélavras, quanto menos se toca,

mais bem definido é o desenho.

Por fim registrou-se o toque singular de cad&epda méo, como o polegar, a
palma e os dedos. Essa etapa permitiu comprovatagdo entre a quantidade de
toques e a definicdo da imagem: além do registrgu$ar, registraram-se também as
partes em repeticdo. Ao comparar, por exempl@god singular do polegar com o
toque repetido do polegar, notou-se que a imageprideeiro € mais bem definida do

que a imagem do segundo.

Retomando a idéia de que a "Traducdo do Toqueiapratica intersemiotica,
esta para se realizar de forma mais completa davaderar a presenga concomitante
das préaticas envolvidas. Neste caso, a apresentd@Traducdo do Toque" deve
considerar a imagem e o som juntos, podendo a@mtem a performance ao vivo, ou
atraves da utilizacdo de um recurso audiovisuatorcluséo da disciplina "Praticas do
Desenho I" teve como produto final o video denodindesenho do Toque”; este vem

sendo desdobrado como monografia, trabalho quanoug escrita deste artigo.

Os Horizontes Provaveis de Haroldo de Campos

Apesar do carater multidisciplinar deste projetie, tem como pilar central o
processo tradutorio. Este exercicio de transcriggdssibilitou a oportunidade de

reflexdo acerca do fazer traducdo e do fazer &me.se tratando de uma ruptura com as



barreiras do texto, quando comparo traducéo ewdatle ndo me limito a Literatura.
No entanto parece-me condizente que se usufrusocloecimento existente na area
especializada em traducéo criativa; e o primeirmex@ue me vem a cabeca quando
penso em traducéo e criatividade é Haroldo de Camyitle reflete em "A Arte no
Horizonte do Provavel" sobre algumas idéias queleselobradas, podem adicionar as
conclusdes da "Traducéo do Toque".

A primeira delas advém de consideracdes feitas capitulo intitulado
"Visualidade e Conciséo na Poesia Japonesa”. Mal@ldo de Campos reflete sobre o
ideograma, owkaniji, o qual, segundo ele, traduz bem o espirito pmégéiponés. No
caso dos desenhos feitos a partir do pandeirossiya considera-los ideogramas de
uma outra ordem que traduzem o espirito poéticsilbina. Cada desenho do toque € a
representacdo imagistica da relacdo entre som oe piaduzidos durante o ato
performativo com o pandeiro. Trata-se de um psie® composicdo semelhante ao
ideograma, assim como escreve 0 orientalista, cipet Haroldo de Campos, Ernest

Fenollosa em "The Chinese Written Character as diwwtefor Poetry":

Neste processo de compor, duas coisas conjugadaproduzem uma terceira, mas
sugerem alguma relacdo fundamental entre ambad/RO¥S, 1972: 64)

Assim como a escrita ideogréfica oriental abarnauado da imaginacdo fazendo do
"kanji" uma metafora grafica que representa 0 mundcerealniverso dos sentimentos
e emocOes, 0s desenhos do toque utilizam a matadalde uma traducao visivel do
tatil e do sonoro para abarcar a sensibilidadeniletso alegre dos ritmos brasileiros.
De fato os primeiros desenhos "nebulosos" tradyznfeitamente a dificil busca por

material informativo sobre os préprios ritmos prodos pelo pandeiro, por exemplo.

Essas "nuvens” ou "manchas"” iniciais demonstramd@&terminismo presente
neste ato tradutério. A idéia de probabilidadedzierminacédo estética também
discutida pelo senhor Campos encontra-se aquimiees® percurso percorrido ao
longo da execucao da "Traducdo do Toque" € apenagassibilidade em meio a
diversas outras. As escolhas feitas tiveram camddmento a proposta de aproximar o
material traduzido a linguagem original. Assim lbeém o diz Haroldo de Campos ao
citar as consideracdes de Rudolf Pannwitz sobmoad da Tradugéo:



Nossas versfes, mesmo as melhores, partem de ucippi falso. Pretendem
germanizar o sanscrito, greciza-lo, angliza-lomTéuito maior respeito pelos usos de
sua propria lingua do que pelo espirito da obreamgeira... O erro fundamental do
tradutor € fixar-se no estagio em que, por acas@nsontra sua lingua, em lugar de
submeté-la ao impulso violento que vem da lingtramrgeira. (CAMPOS, 1972: 99)

No caso da proposta de se produzir imagens oriuddasons, 0 mais preciso é
submeter o desenho ao impulso violento que verogleetdo pandeiro, ao invés de, por
exemplo, utilizar do desenho tradicional para us@esentacao pessoal e abstrata do
que seria a imagem de um samba. Mesmo assirmapa de indeterminacéo estética
se faz aqui presente pois poder-se-ia fazer unstregpictérico do toque do pandeiro

através da utilizacdo de uma agulha sensivel agdles sonoras, por exemplo.

Saindo do plano do ato tradutorio e considerangereepcao dos resultados, no
video "Desenho do Toque" o carater provisorio @gifrsubjaz na indeterminacao da
relacdo entre som e imagem no decorrer do atoid€bvnicia-se com a evidenciacéo
de um dos elementos que produz o som: o pandaiidéia de relagdo entre 0 som e a
imagem é engatilhada nos segundos inicias do vimewnal ndo possui cortes, pois a
disposicéo dos desenhos requer um tocar contiNaanedida em que os desenhos véao

aparecendo em cena, a graduacao de sua complexaigmiulatinamente aumentando.

Em primeiro lugar os desenhos estdo parcialmeiezgostos uns nos outros,
impossibilitando uma definicho apurada de cada ustesd tornando-os partes
inseparaveis de um todo. Em segundo lugar, o mmnmEnsonorizacdo dos desenhos
acontece a partir do instante que estes se apnes@at cena. A relacdo temporal entre
0 aparecimento do desenho e o aparecimento do sonteae em um instante aberto
para a possibilidade. N&o existe aleatoriedadse @@equéncia visual e sonora e sua
relacdo sdo claras. A experiéncia estética erez@etna tentativa de associacdo em um
ambito ideogramico. Ha uma liberdade dirigida, ymmababilidade e indeterminismo

num grau moderado.

Todas essas reflexdes justificam-se pela a vorntécial desse exercicio, que é
0 estabelecimento de pontes. A "Traducdo do Togée"quer interligar somente o
toque, o ritmo e o desenho, mas acima de tudodemsitraducdo e arte em um mesmo
patamar. Recorreu-se a pratica semidética indomemge de encontro com as idéias de
Haroldo de Campos. Em entrevista a revista Galéwia2001 ele deixa claro que a
semidtica, assim como a poesia, é acima de tudopuaxxés. Assim sendo, apesar das

contribuicbes que a disciplina semidtica pode afrepara 0 enriquecimento



argumentativo do exercicio que aqui se descreveessencia deste trabalho é
fundamentada pela traducéo e pela arte (estética).

"0 auxilio luxuoso de um pandeir@ uis Melodia)

Em respeito ao dono do tdo mecionado toque, @orseér importante fazer
também algumas referéncias relacionadas a utibzagépandeiro e de seus ritmos

nesta pratica.

Sabe-se que os ritmos produzidos pelo pandeiro rasilBoertencem a nossa
cultura popular. Grande parte da tradicdo poptiransmitida informalmente atravées
das pessoas, revelando uma certa caréncia derosgmstoricos. Com o ritmo do
pandeiro a historia é a mesma. E certa a exist@eregistros musicais de diferentes
ritmos oriundos de festas populares ao longo dtovtasritorio brasileiro. No entanto,
a catalogacao e pesquisa minuciosa acerca dadipalitmica do pandeiro brasileiro

nao foi foco deste estudo

Permito-me também encerrar este artigo fugindmedologia descritiva para
refletir carinhosamente sobre o pandeiro como umo pde fundo para todas as
consideracfes feitas até ent&ste instrumento percussivo € certamente elemento
constituinte da identidade cultural brasileira. riNalmente relacionado ao samba, o
pandeiro tem origens misteriosamente distintas. dirsm que gandeiro chegou ao
Brasil através da imigracdo acgoriana, e em temitdacional foi ao longo do tempo
adaptado e utilizado pelos povos de descendén@ared. Outros afirmam que 0 N0SSO
pandeiro veio da Africa, e este originalmente nésspia platinelas — estas teriam sido
"adicionadas" ao instrumento para a execucao jazzisAléem dessas especulacdes, ha
outras que afirmam haver pandeiros de origem aealrediana. Considerando os
aspectos recém mencionados, creio ser de bom taoelser o pandeiro dos dias de
hoje como fruto de uma mistura genuinamente bresile Verdade é o fato de o
pandeiro encontrar-se presente tanto nas horasstle tom o samba, quanto nas horas
de luta, com a capoeira. Arrisco-me a palpitar guendeiro fora o responsavel pela
mescla desses dois conceitos (festa e guerra)ndazdos batuques dos terreiros
cancdes de luta que resultaram na voz do moromnérindo & luta capoeiristica o
ludico e os requintes da danca. Devaneios a papandeiro traz a superficie da nossa

realidade uma sonoridade vivaz. Seu ritmo € wdfic e carrega em si uma forca



seguida de graga incomum em outros instrument@dve isso aconteca pelo fato de
ser um instrumento portador de sons graves e agades e intensos, uma espécie de

bateria portatil ou tambor evoluido.

O pandeiro, pelo simples fato de ser presente easamusica, ja se torna um rei

gue carrega em si a expresséo da palma da maadi. Br

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

CAMPOS, Haroldo deA arte no horizonte do provavel. Sdo Paulo: Perspectiva, 1972.

CORTAZAR, Julio. Do Conto Breve e Seus Arredoris.Valise de Cronépia Trad: Davi ArrigucciJr.

e Jodo Alexandre Barbosa. S&o Paulo: Perspecfi9d, 1

DESENHO do Toque. Producéo, direcéo e roteirautia de Oliveira. Porto: [sp.], 2009. 1 video
(2:31min). Disponivel em: http://www.youtube.coratah?v=IOhHUovttFM Acesso em: 04 mar. 2010.

INFOPEDIA Enciclopédia e DicionariosDicionario Editora da Lingua Portuguesa Porto Editora,

2010. Disponivel em: http://www.infopedia.pt/lireyportuguesa-ao/toque Acesso em: 12 mar. 2010.

MACHADO, |.; FECHINE, Y. Haroldo de Campos: Sem@aaticomo pratica, e ndo, como escolastica.
Galéaxia, Brasil, v.1, n.1, 2007. Disponivel em:
http://www.revistas.univerciencia.org/index.phpégaa/article/viewArticle/1264/103%cesso em: 4
mar. 2010









