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RESUMO

Este artigo trata-se de um estudo sobre a capoeira e a forma como intelectuais
brasileiros a manipularam simbolicamente na construcdo da identidade nacional. Nesse
sentido o texto trata da manipulacdo de simbolos étnicos em simbolos nacionais no
decorrer da primeira metade do século XX. Neste artigo também se inclui algumas
analises sobre outras expressoes da cultura popular.

Este artigo procura estudar aspectos do pensamento social brasileiro e,
conseqiientemente, trata-se de uma abordagem sobre seus intelectuais. Por certo,
selecionei aqueles que, no periodo de estudo, escreveram sobre a capoeira. Assim,
muitos dos artigos escritos, entre o final do século XIX e os anos 1950, serdo analisados
no decorrer deste texto. Procurei encontrar as semelhancas e diferencas entre os estudos
desses intelectuais e quais foram as fontes utilizadas, além das relacdes com a capoeira,

em um sentido simbdlico.

Os autores a serem analisados refletem o movimento de alguns intelectuais que
se voltaram para os estudos sobre a cultura. Eles buscaram demarcar as diferencas
étnicas, comparando e classificando praticas culturais na constru¢do de simbolos
nacionais. Tais estudos envolveram os principais centros intelectuais do pais e
focalizaram as religides afro-brasileiras, a capoeira, o samba e outros folguedos tidos
como pertencentes a cultura popular. A capoeira constituiu-se como tema de literatos

ilustres como Silvio Romero e Machado de Assis®. No entanto, uma grande parte deles

" O autor e professor Adjunto no curso de Histéria da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia
2 . . . ., . .
Muitos escritores mencionaram fatos e construiram personagens relacionadas aos capoeiras no

século XIX. Ver, por exemplo, Almeida; Azevédo ([19_ _]) e Assis (1944).




estabelece julgamentos, apresentando-a como algo nocivo a sociedade. Mesmo Pléacido
de Abreu, que escreveu seu trabalho por volta de 1886, criticou a capoeira, apesar de ter
sido um praticante e deixado informagdes preciosas para o entendimento dos grupos,
rituais e movimentos da capoeira na época. Ele nos ajuda a tentar entender como os
intelectuais a definiram simbolicamente no contexto cultural do periodo. Placido de Abreu,
por exemplo, indicou um caminho central que projetaria a capoeira como um simbolo
nacional. Para ele, a capoeira teria sua origem no Brasil, e ndo na Africa. O autor parece
ter refletido acerca desse elemento, o que provavelmente havia sido alvo de discussdo
entre os praticantes no século XIX. No entanto, a escolha de uma origem para a
capoeira foi motivo de divergéncia entre os intelectuais do final do século XIX. Nesse
sentido, temos como exemplo as posi¢des defendidas por Plidcido de Abreu e Silvio
Romero (1981) sobre a origem da capoeira. Os dois trabalhos foram publicados no final
do século XIX, e o ultimo autor descartou a possibilidade de a capoeira ter origem
brasileira.” Esses posicionamentos iriam demarcar todos os trabalhos sobre o tema dali
para frente. A diversidade de discussdes que tangenciaram os estudos centrou-se em
dois postulados fundamentais: o primeiro buscou a construg¢do simbdlica da capoeira a
partir da origem africana, o segundo, negou esta idéia para incorpora-la a uma pratica
genuinamente brasileira. Contudo, a maioria foi undnime em celebrd-la como um
simbolo da cultura nacional.

Outro trabalho a buscar o resgate da capoeira, passando a defendé-la como de
origem brasileira, foi escrito por Morais Filho®. Ele denunciou os capoeiras e suas
"atrocidades", mas defendeu a regularizacdo da pratica a partir da arte. Dessa maneira,
Morais Filho ditou a tonica dos discursos de reabilitacio da capoeira na €poca, ao
inclui-la na lista das "tradi¢des populares brasileiras". Um caminho percorrido para
colocar a capoeira no rol das culturas civilizadas foi o de classificd-la como arte marcial
brasileira, ou seja, um conceito esportivo associado ao de nacionalidade. Essa direcdo
foi seguida por uma legido de escritores, entre os mais ilustres, Coelho Neto que
defendeu no parlamento a legalizagdo esportiva da capoeira e sua presenca oficial nas

5
forcas armadas’.

Houve autores que se situaram em outro campo simbdlico e defenderam uma

origem africana para a capoeira. Manoel Querino, em A Bahia de outrora (1946), e

’ ROMERO, (1981, p. 12)
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> Cf. Pires (1995, Cap. 4).



Costumes africanos no Brasil (1988), defende essa posicdo. O autor deixou excelentes
relatos sobre a capoeira na cidade de Salvador e avangou ainda em estudos sobre os
praticantes, tornando-se, assim, uma referéncia obrigatdria para os estudos posteriores.
Outro relevante autor nessa linha foi Edson Carneiro, o estudioso que mais escreveu
sobre a capoeira no periodo. Ele publicou livros e diversos artigos sobre o tema, além de
trabalhos sobre as religides afro-brasileiras. Carneiro partiu dos estudos de Nina
Rodrigues, Manoel Querino e Arthur Ramos para estudar os negros no Brasil®. Tendo
esses autores como ‘caldo intelectual’, Carneiro sintetizou de forma mais elaborada os
diversos conhecimentos sobre a capoeira na cidade de Salvador, nos anos trinta do
século XX. Um de seus trabalhos mais significativos sobre o tema foi Religides negras
e negros bantos, publicado pela primeira vez em 1937. Nesta obra, o autor descreve os
rituais da “Capoeira de Angola”’, assim como os cantos das rodas de capoeira. Em
nenhum momento, Edson Carneiro utiliza a expressdo "esporte”, ele prefere referir-se a
luta ou ao folclore, o que revela sua intencdo de buscar a pureza da cultura negrag. Nao
foi por acaso que o foco de atencgdo em seu trabalho destacou a Capoeira de Angola e
ndo a Capoeira Regional, uma vez que esta tltima representava a ‘mistura’ de aspectos

culturais.

De modo geral, esses dois grupos acabaram por estabelecer conceitos
fundamentais no pensamento social brasileiro, em virtude de suas andlises acerca da
cultura. O arcaboucgo tedrico das obras surge a partir das nogdes de raca e nacionalidade.
Obviamente, os grupos partiram das mesmas bases conceituais. Contudo, utilizaram
taticas diferentes para alcangarem seus objetivos que, de forma geral, culminavam com
a formacdo de uma cultura nacional. Essa cultura deveria se constituir a partir da
justaposi¢do das culturas brancas, negras e indigenas. As divergéncias entre esses
intelectuais estdo colocadas em um plano superficial em relacdo a idéia de cultura
nacional, mas que, profundamente, revelam a complexidade da manipulacao, por parte

deles, das categorias de raca e cor na construcdo dessa nacionalidade. A visdo folcldrica,

® O Sr. Edson Carneiro faleceu em 1972, deixando um grande niimero de trabalhos sobre a capoeira, que
foram publicados no decorrer desses anos. Ver, por exemplo, Carneiro (1950, 1965, 1985).

7 Capoeira de Angola é um estilo da capoeira o outro estilo ¢ da Capoeira Regional. As maiores
referéncias desses estilos foram o mestre Pastinha e o mestre Bimba consecutivamente.

¥ Para um melhor entendimento das discussdes sobre "pureza cultural”, ver Dantas (1989).



a valorizacdo da Africa, e a busca da cultura negra demarcaram uma posicdo; ja o

nacionalismo exacerbado, a esportividade e a mestigagem cultural demarcaram outra’.

Um traco homogéneo entre esses autores firmou-se quanto a caracteristica de
"intelectual organico.'” Todos eles estiveram envolvidos com grupos de capoeiras, isto
quando néo foram eximios praticantes, como no caso de Placido de Abreu, Coelho Neto
e Anibal Burlamaqui. Os praticantes letrados geralmente defenderam a idéia de uma
capoeira ‘genuinamente brasileira’ contra uma africana; a intengéo era a de torna-la uma
expressdo cultural, isto €, um esporte nacional. Mesmo Adolfo Morales de Los Rios, um
letrado nio praticante, ao escrever sobre a capoeira, também demonstrou um claro
empenho em tornd-la esporte nacional genuinamente brasileiro (LOS RIOS, 1926). Essa
posicdo parece ter obtido grande destaque nas primeiras duas décadas do século XX
entre os intelectuais das dreas da cultura corporal. Na verdade, essa posicdo nunca se
desfez totalmente, o que estd comprovado por sua hegemonia entre os praticantes da
atualidade''. No entanto, entre os intelectuais dos anos 1930, prevalece a idéia de uma

capoeira de origem africana, compondo uma ‘cultura afro-brasileira’.

Edson Carneiro e Jorge Amado desenvolveram importante papel na constru¢io
simbdlica da capoeira no Brasil. Eles se colocaram como contraponto aos que
produziram a capoeira centrada em uma visdo extremamente nacionalista e trataram de
se organizar com os grupos da Capoeira Angola. Dessa forma, criaram lagos pessoais
com diversos capoeiras. Eles os chamaram para seus eventos e buscaram organizi-los
politicamente como agrupamentos de representantes da cultura negra no Brasil. Vamos

ver alguns desses aspectos a seguir.

Considero Carneiro, como j4 mencionei em outras oportunidades, o mais
importante pesquisador da capoeira na primeira metade do século XX, ji que teve o

mérito de organizar um excelente material sobre a Capoeira Angola.

? Cf. Pires (1995, Cap. IV). Essas discussdes foram bastante aprofundadas em meu trabalho de
mestrado.

'Y GRAMSCI, 1966.

' Cf. Pires. (1995, Cap. 1IV). Nessa parte do trabalho, utilizando dados estatisticos coletados em um
evento internacional de capoeira (Circo Voador, Rio de Janeiro, 1989) em que analisei as opinides dos
praticantes sobre a origem da capoeira, onde comprovei que 41,5% entre cerca de 300 pessoas opinaram
pela origem brasileira, 15,6%, africana, 32,8%, afro-brasileira e 1% indigena.



O capoeirista Bimba abriu mesmo uma escola de capoeira. Este negro de rara
habilidade me afirmou que a sua capoeira ja ndo é mais a de Angola, mas um
prolongamento dela, ja que ele se aproveita dos golpes de outras lutas, desde a
luta romana até o box e o jiu-jitsu, tanto que ele apelida de luta regional baiana a
sua capoeira especial. O maior capoeirista da Bahia afirmam-me os negros ser
Samuel "Querido de Deus", um pescador de notdvel ligeireza de corpo. Muito
falados sdo os capoeiristas Maré (estivador), Siri de Mangue, de Santo Amaro, e
um tal Oséias, que abriu uma escola de capoeiras no Rio. Mesmo assim, o
processo de decomposicdo da capoeira estd se acelerando. Apesar da reagédo
policial e do adiantamento do processo de decomposicdo e de simbiose da
capoeira em face de outras formas de luta, a capoeira, em especial a capoeira de
Angola, revela uma enorme vitalidade. Porém, o progresso dar-lhe-4, mais cedo
ou mais tarde, o tiro de misericérdia. E a capoeira, junto aos demais elementos
do folclore negro, recuard para os pequenos lugarejos do litoral 12

No periodo em que Carneiro escreveu seus estudos, a capoeira passava por um
momento de extrema delicadeza, ela encontrava-se sob um forte processo de repressio
policial e esportivizagdo. Na opinido de Edson Carneiro, os dois processos
radicalizaram a decomposi¢do da capoeira, ou seja, transformaram-na em algo distante
do seu estado "puro" ou "original". Isso justifica o olhar pessimista do autor em relacéo
a pratica. O mais importante é que Carneiro sugere elementos que o fazem posicionar-se
a favor dos capoeiras de Angola. Isso fez com que ele ndo realizasse uma descri¢do do
grupo de mestre Bimba, apesar de citd-lo em seu trabalho. Na verdade, o autor ndo
percebeu que os dois estilos de capoeira faziam parte de um mesmo movimento de
invencdo de uma nova tradi¢do para a capoeira, pois ele visualizava na capoeira de
Angola — portanto, no que era extremamente novo — a pratica de uma capoeira primitiva
ou africana. Desse modo, seu argumento esteve centrado em uma visdo regional

vinculada a peculiaridade baiana.

Outro importante escritor que trata do tema € Jorge Amado. Este foi, de certa
forma, companheiro de Carneiro em diversas empreitadas culturais e politicas">. Amado
também possui importante papel no universo dos capoeiras, mantendo relagdes muito

préximas com praticantes. O personagem capoeira consta em grande parte de suas obras

'2 CARNEIRO, 1985, p. 219.
"3 Eles chegaram a escrever uma novela juntos intitulada Lenita e publicada em fasciculos no

ano de 1929. Organizaram diversos eventos socioculturais e mantiveram relacdes estreitas com
o PCB.



e, sem divida, seu mais conhecido intento ocorre no romance Os capitdes da areia."*

Ali, percebem-se os aspectos que contribuem para um entendimento da cultura da
capoeira entre os menores e adolescentes das ruas de Salvador. Além disso, foi possivel

mencionar Jubiabd, Mar morto e varias outras obras."

Jorge Amado criou personagens inspirados em capoeiras, sambistas e pais-de-
santo. O escritor estabeleceu uma relacdo bastante particular com os simbolos da cultura
negra. Seus personagens, muitas vezes relacionados as expressdes culturais afro-
brasileiras, cumprem um percurso peculiar, em que a cultura negra serve como
‘trampolim’ para uma consciéncia revoluciondria. Infere-se, a partir dai, que a busca da
liberdade, na escravidao, esteve nos quilombos, nas religides, na pritica da capoeira, na
negacdo ao trabalho, na musicalidade e na malandragem. No entanto, mais tarde, com o
advento do novo regime capitalista, a liberdade estaria ligada a revolugdo proletéria, ou
seja, a proposta do Partido Comunista Brasileiro. Nesse sentido, o autor transformou os
personagens (pais-de-santo, prostitutas, sambistas, malandros, capoeiras etc) em
trabalhadores organizados, mais préximos de seu proprio objetivo, que era a revolucdo

socialista'®,

Amado teve excepcional importincia na constru¢do de uma imagem do
praticante da capoeira, na primeira metade do século XX, na cidade de Salvador. Ele
contribuiu para fortalecer o mito da capoeira como cultura de negagdo ao trabalho. O
autor normalmente constréi o personagem como representacdo do malandro, daquele
que nega o trabalho, como foi o caso de Zé Camardo e Negro Baldo, no romance
Jubiabd. Algumas passagens de suas obras sdo instigantes e ddo "pano para manga"
enquanto fontes para uma melhor compreensdo do periodo. Em seu romance Os velhos
marinheiros ele compds um intrigante exercicio literdrio ao utilizar nomes de pessoas

conhecidas na cidade de Salvador como personagens ficticias:

No fim da tarde, quando as luzes se acendiam na cidade e os homens
abandonavam o trabalho, os quatro amigos mais intimos de Quincas Berro

¥ AMADO, (1983, p. 10)
"> AMADO, (1935 e 1936)
' Cf. Palamartchuk (1997). A autora descreve de forma exemplar como Jorge Amado projeta

um engajamento politico de seus personagens. Ela analisa diversas obras de Jorge Amado.
Agradeco a Ana Paula Palamartchuk as diversas discussdes, que ajudaram a elaborar meu
argumento.



D'agua — Curi6, Nego Pastinha, Cabo Martin e Pé-de-Vento — desciam a ladeira
do Tabudo em caminho do quarto do morto.

Os personagens pertencem ao primeiro conto sobre os marinheiros, intitulado A
Morte e a Morte de Quincas Berro D'dgua. Nao fica dificil constatar em quem o autor se
inspirou na escolha dos nomes para os personagens. Pelo menos mestre Pastinha, ja
referido, e Curid, segundo a tradicdo oral, capoeirista na década de 194018, foi possivel
identificar. Ndo consegui descobrir em quem o autor se inspirou na escolha do nome de
Pé-de-Vento para seu personagem capoeira. No entanto, tratando-se de Nego Pastinha, o
autor, a meu ver, buscou construi-los seguindo estere6tipos contrarios aos

possivelmente cabiveis ao individuo real.

Saiu em busca de Nego Pastinha, aquela hora, certamente no Largo das Sete
Portas, ajudando bicheiros conhecidos, arranjando uns cobres para a cachaca da
noite. Nego Pastinha media quase dois metros, quando estufava o peito
semelhava num monumento, era tdo grande e forte. Ninguém podia com o Nego,
quando lhe dava a raiva."”

Ao contrério da construg@o do personagem do escritor, o mestre Pastinha real foi
um individuo 4gil, mas de pequena estatura. Contudo, ha aspectos que condizem com a
realidade, como o fato de o mestre Pastinha haver trabalhado no jogo do bicho em sua
juventude. O autor ainda fez mengdo a presenca dos personagens em rodas de capoeira
muito famosas na época: "A roda, em frente a rampa dos saveiros, na feira noturna de
dgua dos meninos, aos sdbados nas Sete Portas, nas exibi¢cdes de capoeira na estrada da

Liberdade, era quase sempre numerosa"*’

Mesmo sabendo que seria um procedimento frutifero, no sentido de
acumularmos um maior conhecimento sobre os capoeiras reais, ndo insistirei no
caminho que passa pela andlise dos diversos personagens capoeiras criados por Amado.
Contudo, vale ressaltar que Amado provavelmente inspirou-se em pessoas reais, o que,

a meu ver, aumenta o valor de sua obra como fonte literdria para a historiografia.

7 Amado (1973, p. 40)

'8 Trata-se de um célebre capoeira apelidado de Curid, nos anos 1940. Atualmente, existe na cidade de
Salvador um importante praticante da capoeira de Angola também apelidado de Curi6.

' (AMADO, 1973, p. 41)

2 (AMADO, 1973, p. 41).



De forma semelhante a Carneiro, Amado também participou ativamente da
invencdo de uma nova tradi¢do para a capoeira colocando-se ao lado dos praticantes da
capoeira de Angola. Esse aspecto, em sua politica cultural, fica bastante evidente na
obra Bahia de todos os santos, de 1944, quando o autor se propds a elaborar um guia

para a cidade de Salvador:

Ha alguns anos, os arraiais da capoeira, na Bahia, foram palco de uma
apaixonante e grande discussdo. Acontece que mestre Bimba foi ao Rio de
Janeiro mostrar aos cariocas da Lapa como é que se joga a capoeira. E 14
aprendeu golpes de catch-as-catch-can, de jiu-jitsu e de boxe. Misturou tudo isso
a capoeira de Angola “[...] dez capoeiristas me afirmaram, num amplo e
democrético debate que travamos sobre a nova escola de mestre Bimba, que a
‘regional’ n3o merece confianca e ¢ uma deturpacdo da velha capoeira a
‘angola’, a inica verdadeira” 2

A meu ver, o que importa aqui € o fato de Amado tomar uma posi¢do ao lado da
capoeira ‘pura’, contra atitudes mais radicais que almejaram transformar a capoeira em
uma luta marcial competitiva. Amado, em uma descricio densa sobre aspectos do
cotidiano da cidade de Salvador, deixou registros de praticantes da capoeira que foram
bastante importantes na propagacdo da capoeira especialmente a de Angola. O autor
mencionou Querido de Deus, mestre Valdemar da Paixdo e mestre Canjiquinha entre
outros. Finalmente, ele acabou classificando a capoeira como "a luta nacional por
exceléncia".** Nesse sentido, Amado, ao classificar a capoeira como expressdo da
cultura nacional, buscava garantir o lugar da cultura negra no movimento de construcéo
de simbolos nacionais. O autor fez o mesmo com o candomblé, reivindicando sua
formacdo africana e o destacou como cultura nacional, especialmente baiana. Com a
obra Bahia de todos os santos, ele deixa evidente sua relacio com os diversos

representantes das culturas afro-brasileiras.”

Acredito que a atuacdo dos intelectuais, no final do XIX e na primeira
metade do século XX, intensificou a construcio dos atuais simbolos nacionais e ajudou
a estabelecer um novo grupo de representantes da cultura negra24. Dessa forma, a acdo

politica dos intelectuais, a organiza¢do de congressos sobre o tema e a participagdo no

> (AMADO, 1944, p. 171)

2 (AMADO, 1944, p. 170)

2 (AMADO, 1944, p. 105-12)

?* Refiro-me aos representantes das associacdes culturais, em particular no Rio e na Bahia, os principais
responsaveis pela expansdo prética da capoeira.



cotidiano das comunidades produtoras da cultura afro-brasileiras foram elementos
fundamentais para — apesar de todos os preconceitos — fazer emergir uma visdo social
positiva dessas praticas. Além disso, contribuiram fundamentalmente para a
organizacdo dos praticantes em associagdes culturais. Assim, surgiram diversos
individuos, agentes culturais dessas associacdes, constituindo um forte grupo que

projetaria a representacio da cultura negra no cendrio nacional.
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