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Resumo: O presente ensaio tem por objetivo aprofundar-se nos escritos de Theodor
Adorno, um dos fundadores da Escola de Frankfurt, buscando entender como este
redefine a questdo da objetividade no campo da arte a partir das formulacdes que
pensam a objetividade no seu sentido mais amplo, como a objetivacdo do mundo
concreto pelo pensamento. Para isso, acreditamos que serd necessdrio a) entender a
relacdo das nogdes de objetividade e objetivacdo langadas pela Teoria Critica com a
dialética hegeliana e o materialismo histérico e; b) compreender a definicdo de
objetividade e de objetivac@o na Teoria Critica a partir do que Adorno entende serem os
termos da real relac@o entre a arte e a sociedade.
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Problematicas hd muito discutidas no campo da teoria social, a objetivacdo do
mundo pelo pensamento e a possibilidade de uma representacdo objetiva deste tém
caminhado quase sempre como instancias distintas nas discussdes que tratam da relagao
entre sujeito e objeto no contexto da produg¢do de conhecimento, seja ele de caréter
estético, cientifico ou espontdneo. No campo da arte, esta relacdo tem sido vista como
sendo ainda mais problemdtica, tendo em vista o destaque que tem sido dado para o
papel subjetividade e da capacidade criativa e inventiva do artista frente a um carater
supostamente acessério ndo s6 da dimensdo objetiva do real, mas também dos
conteddos extraidos em meio a vida social deste para a consolidacdo da representacdao

estética consolidada numa obra artistica.

No materialismo histérico e também nos escritos da Escola de Frankfurt

o
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possibilidade de uma narrativa objetiva da realidade estd, por outro lado, vinculada

(N

relacdo inelutdvel entre o sujeito e uma dimensdo concreta da realidade que lhe
exterior ao pensamento, realidade esta que apresenta tanto um substrato material (a
natureza) como uma dinamica social cultural mantida a partir da interacdo entre os
individuos. Dimensdo social que, em verdade, compreende o resultado historicamente
perceptivel da relac@o entre os individuos e os meios de producdo material: ou seja, é
produto das relacdes de producdo que se modificam a partir do processo histérico de

desenvolvimento das for¢as produtivas.

Tendo isso em vista, pretendemos realizar um estudo breve de algumas nogdes
que podem ser tteis ao estudo da questdo da objetividade na arte e que torne possivel

um aprofundamento efetivo no tema.
A dialética hegeliana

Na oportunidade em que discute a objetividade da representacdo na arte, no
volume “O Belo Artistico Ou o Ideal”, da Estética, Hegel rejeita claramente a ideia de
que pensar a objetividade signifique considerd-la na condi¢do de uma reprodugdo na
obra artistica de um contetido preexistente na realidade objetiva, o qual se nos
apresentaria como um aspecto exterior nela presente e que ja seria conhecido pelo seu
interlocutor. Na verdade, esta concepg¢do esbarraria no préprio fim da arte, que consiste
em tornar o menos perceptivel possivel aquilo que seria o conteido da vida cotidiana e
o modo pelo qual ela se manifesta na relacdo espontanea que os individuos mant€ém com

ela. E isso para, de outro modo, revelar o espirito absoluto que estd em movimento e



que supera-se a si mesmo quando a arte, por meio da aparéncia estética, revela a
esséncia deste espirito. Na efetivacdo de uma obra de arte objetiva, Hegel percebe a
possibilidade de o artista empregar a atividade criadora com o escopo de garantir a
desalienacdo das coisas do mundo por meio da libertacdo do seu aspecto racional,
apresentando-as numa forma exterior que exprima a sua intima verdade, que serd
também, por sua vez, a verdade do préprio espirito, o seu movimento. Este aspecto
racional, no entanto, sé pode surgir pelo sujeito enquanto mediacdo do espirito,
momento em que a objetividade deste realmente pode se realizar no campo da arte.

(HEGEL, 1983).

No sentido aqui desenvolvido por Hegel, no modo como ele mesmo define, o
que atrai nos individuos os conteidos que ocupam as obras de arte sdo, em verdade,
aquelas manifestacdes dos objetos enquanto obras do préprio espirito, o qual transforma
em profundidade o mundo material a medida que dele se apropria. Mesmo porque o
belo artistico como o ideal, como manifestacdo do absoluto espiritual, s6 manifesta a
sua verdadeira natureza ao reintegrar a existéncia exterior ao ponto em que este venha a
encontrar na fenomenalidade exterior: “O ideal manifesta a sua verdadeira natureza ao
reintegrar de tal modo a existéncia exterior no espiritual que este se encontra na
fenomenalidade exterior, assim adequada ao espirito, a sua revela¢do.” (HEGEL, 1983,
p. 11). O que sucede em meio a objetividade de obra de arte, neste sentido, é a
apreensdo pelo artista daquilo que se apresente na exterioridade como uma
“individualidade vivente”, que € justamente o ponto central da substancialidade do
conteido dado na exterioridade e traz consigo a possibilidade de realizar uma
reaproximacao do exterior com o interior, do sujeito como a exterioridade, configurando
aquele movimento dialético que € também o movimento do espirito. Dai, portanto, €
que ele trabalha a objetividade como processo que envolve a apreensao do mundo
exterior, embora garanta também que, como esta apreensdo € essencialmente dialética,
na relac@o de oposicdo entre o ideal da arte e a natureza ou o mundo exterior as formas
naturais e também reais de conteudo eminentemente espiritual t€ém o seu valor na

expressao no mundo interior, no mundo do espirito absoluto.

Temos agora, agora, de considerar o conceito do ideal, e colocando-nos no ponto de vista da
expressdo subjetiva, podemos definir a verdadeira objetividade do seguinte modo. De quanto
forma o verdadeiro conteido, o contetido ideal do objeto que inspira o artista, nada se deve
obliterar de tudo que se deve manifestar e desenvolver para que a alma e a substincia do objeto



escolhido aparecam com a maior nitidez e para que a sua representacdo individual obtenha uma
perfei¢do completa toda ela imbuida de sua alma e sua substancia. (HEGEL, 1983, p. 178).

Ora, como aqui vemos na afirmacdo de Hegel, aquilo que estd na exterioridade
precisa se apresentar na obra de arte para que a interioridade possa harmonizar-se com
ela e o espirito, por sua vez, harmonizar-se a si mesmo através da mediacao do sujeito,
do artista, pelo pensamento. Embora, evidentemente, ndo se trate de uma pura absor¢ao
ou imitacdo do que estd na natureza, mas sim na sua apreensdo enquanto
individualidade vivente, enquanto manifestacdo do interesse daquela interioridade por

meio da qual o espirito se expressa do pensamento do sujeito.

Ao tempo em que acompanhamos esta reflexdo, temos em vista um ponto
fundamental da dialética no qual se apoiardo os frankfurtianos, em especial o préprio
Adorno. Primeiramente, a relagdo sujeito com o mundo sujeito se da efetivamente pela
apreensdo de elementos da realidade exterior por parte deste, o que, no campo da arte,
significa dizer que o conteudo de uma obra estd, necessariamente, eivada de elementos
do proprio real exterior. Em segundo, esta apreensdo que se dd através de uma
objetivacdo que ndo imita ou reproduz pura e simplesmente o que estd dado: ela
apreende o mundo também a partir do que a prépria interioridade do sujeito, do que a
sua subjetividade, aponta no mundo para que seja apreendido e racionalizado na

objetivacgao.

Ora, precisamente neste segundo ponto a heranca do materialismo histérico leva
a uma reformulagao importante da dialética, onde podemos mencionar a critica feita por
Marx a perspectiva hegeliana no que se refere ao papel determinante desta interioridade
colocada em termos absolutos sob uma forma de situar o proprio espirito. Na
oportunidade em que sintetiza os pontos fundamentais de seu método cientifico, em
Contribuicdo A Critica da Economia Politica (1977), Marx expressa os termos do

haveria sido o equivoco de Hegel:

Por isso Hegel caiu na ilusdo de conceber o real como resultado do pensamento, que se concentra
em si mesmo, se aprofunda em si mesmo e se movimento por si mesmo, enquanto que o método
que consiste em elevar-se do abstrato ao concreto €, para o pensamento, precisamente a maneira
de se apropriar do concreto, de o reproduzir como concreto espiritual. (MARX, 1977, p. 219).



Com estas colocagdes, Marx buscou mostrar que, tanto antes como depois da
apreensdo da exterioridade pelo sujeito o objeto que existe no mundo conservar a sua
existéncia para além deste, de modo que o concreto exterior, enquanto objeto, nao e o
produto do conceito que engendra a si préprio, embora o movimento das categorias
surja como um ato de producdo real. Pensada para além do que estd dado pela
interioridade, Marx pdde observar ainda que a reflexdo dos individuos estd vinculada
sobretudo as condicdes materiais de existéncia que estes atravessam em meio a um
processo histérico no qual o desenvolvimento das for¢as produtivas contribui para a
uma organizacdo particular das relagdes de producdo, as quais sdo responsdveis por
fundar estas as condi¢des materiais nas quais os individuos estardo inseridos. E nestes
termos que a consciéncia, enquanto manifestacdo da razio humana, do pensamento,

precisou ser considerada em novos termos.

A producdo de idéias, de representacdes e da consci€ncia estd em primeiro lugar direta e
intimamente ligada a atividade material e ao comércio material dos homens; € a linguagem da
vida real. As representagdes, o pensamento, o comércio intelectual dos homens surge aqui como
emanacdo direta do seu comportamento material. O mesmo acontece com a produ¢do intelectual
quando esta se apresenta na linguagem das leis politica, moral, religido, metafisica, etc., de um
povo. S@o os homens que produzem as suas representacdes, as suas ideais, etc., mas os homens
reais, actuantes e tais como foram condicionados por um determinado desenvolvimento das suas
forcas produtivas e do modo de relacdes que lhe corresponde, incluindo até as formas mais
amplas que esta pode tomar. A consciéncia nunca pode ser nada mais do que Ser consciente; € o
Ser dos homens € o seu processo de vida real. (MARX, Data, p. 25).

Uma nova dialética

Adorno, como leitor atento de Marx e de Hegel, traz em consideracdes que,
poderiamos dizer, apontam para as bases de seu modo de compreender a questdo da
objetividade, um modo muito particular de trabalhar com estas herangas no campo da
dialética. Isso porque ao tempo em que Adorno considera fundamental entender o
carater social de toda e qualquer objetividade, segundo o qual o sujeito existe como
sujeito que pensa objetivamente a partir de um conhecimento que passa pela dinamica
da vida em sociedade, ao mesmo tempo ele elege uma dialética especifica a arte o cerne
explicativo do que poderia ser entendido enquanto a experiéncia estética que objetiva o
mundo por meio deste campo do saber. Com isso, vemos se destacar a sua relacdo com

a dialética hegeliana e, sobretudo, como ele reafirma o momento da experiéncia de



objetivacdo do mundo como algo que estd para além da trama dos momentos objetivos

da realidade exterior a0 pensamento.

Antes de indagar o modo pelo qual acredita poder ser pensada a objetividade,
Adorno procurou redefinir os rumos pelos quais poderia se chegar ao conhecimento do
sujeito do objeto, tendo em vista o fato de que o modo pelo qual estes sdo conhecidos
estd submetido a um processo sociohistorico de transformacdo da prépria sociedade. Na
oportunidade da obra Palavras e Sinais (1995), o autor se debrucga sobre esta discussao
para mostrar como, em ultima instancia, o fato de podermos corretamente pensar nas
categoriais sujeito e objeto como fazendo mencao a coisas distintas nao deve eliminar a
consideracdo de que estes se encontram sempre mediados reciprocamente: o sujeito,
mediante o objeto, e o objeto, mediante o sujeito. Isso porque, se € notdrio e
relativamente consensual no campo da teoria social o fato de que qualquer
conhecimento produzido pelo sujeito sobre um determinado objeto ja sofre, por si, uma
mediacdo onde precisam ser levados em conta a subjetividade do individuo e o papel da
sociedade para que o conhecimento seja vidvel sob o ponto de vista da sua existéncia no
bojo da cultura, ¢ também imprescindivel de ser notado o fato de que o préprio sujeito
ndo estd separado do objeto invariavelmente; ele, no ato de produ¢do do conhecimento
sobre um dado objeto, constitui-se como momento da objetividade da sociedade, a qual
objetiva-se a si mesma através do individuo. Por esta razdo, o processo social e histérico
que permeia a vida em sociedade representaria um elemento de fundamental
importancia para a compreensao da mediagdo social que permeia esta objetividade, que
se da por meio da idiossincrasia do individuo que objetiva a realidade a partir do objeto
de seu conhecimento. “Somente a tomada de consciéncia do social proporciona ao
conhecimento a objetividade que ele perde por descuido enquanto obedece as forcas
sociais que o governam, sem refletir sobre elas. Critica a sociedade € critica do

conhecimento, e vice-versa.” (ADORNO, 1995, p. 189).

Nos termos em que Adorno coloca a questdo da objetividade, neste sentido, é
importante compreender que se sujeito e objeto sdo elementos reciprocamente
mediados, e que o dimensionamento adequado da objetividade de um conhecimento se
encontra sobretudo relacionado com a consciéncia da caracteristica social deste, entdo €
este elemento coletivo ou social na concep¢ao ampla do termo que precisa ser
devidamente conhecido para garantir a objetividade do conhecimento, seja de que

campo estivermos falando. Na verdade, se o objeto ndo pode ser considerado como um



residuo desprovido de sujeito, como Hegel bem compreendeu, Adorno discorda do fato
de que este objeto € algo como posto pelo sujeito, pois ambas as determinagdes que se
contrapdem entre si € amo mesmo tempo estdo mutuamente adaptadas em cada nivel da
histéria do conhecimento: “A objetividade s6 pode ser descoberta por meio de uma
reflexdo sobre cada nivel da histéria e do conhecimento, assim como sobre aquilo que
cada vez se considera como sujeito e objeto, bem como sobre suas mediacdes.”

(ADORNO, 1995, p. 193).

No momento em que ele ird pensar como esta objetividade marca a obra de arte
de um conteido que eminentemente social, no entanto, passa a ser notdria a
aproximacao ao pensamento idealista, na medida em que é de um dmbito proprio a arte
e da individualidade que parte o direcionamento daquilo que serd objetivado, o que
garantiria a arte uma certa autonomia na dindmica de proposi¢ao de questdes em relacao

a trama dos momentos objetivos.

Como vemos na Teoria Estética (2008), aquilo que, por sua vez, se apresentara
como o conteudo inerente a obra de arte, diferentemente de como Hegel sugeriu, nao se
apresenta em Adorno como harmonizagdo do espirito absoluto consigo mesmo através
do sujeito, como a manifestacdo do ideal que reintegra a existéncia exterior do elemento
espiritual que se encontra na fenomenalidade exterior. No entanto, a saida que ele
encontra para pensar o movimento dialético de superacdo aplicado pelas obras no
campo do conhecimento pressupde a existéncia de uma dialética propria das artes, a
qual seguiria no caminho de realizar a dominag¢do completa — embora inatingivel — da
natureza. Por esta razdo, embora ele abrace a ideia de que a objetivacdo do mundo pela
arte passa pelo processo histérico que atravessa a sociedade, esta, em sua trama interna,
ndo pode ser inteiramente subsumida pela dindmica dos momentos objetivos desta
sociedade. As tensdes que surgem na sociedade s6 vem a ser elemento de
problematizacdo na arte a medida que tragam instrumentos para a sua emancipagao em
relacdo a exterioridade e fortalecam a dominagdo desta pelos individuos. Se a arte, de
fato, encerra a sua prépria substancia no ente empirico, ela segue no sentido de negar as
determinagdes impressas na empiria entrando em contraste com a dispersdo do simples
ente a partir do que sugere a sua préopria natureza. Dai € que Adorno passa a considerar
o momento da experiéncia estética do individuo como cerne da organizacdo e apreensao
do conteddo objetivo, mais precisamente como meio de dissolver e solucionar tudo que

impec¢a a dominacao dialética da natureza. (ADORNO, 2008).



A partir destes dois textos de Adorno, os quais analisamos aqui nas passagens
em que definem os termos desta objetivacdo do mundo pelo individuo sem deixar de
considerd-lo como ente eminentemente social, vemos como esta objetiva¢cdo no campo
da arte se dard, sobretudo, em termos ndo definidos ou definiveis a partir da dinamica da
propria vida em sociedade. Vemos claramente que, por um lado, Adorno ndo
desconsidera a importancia de pensar o momento de realizacdo da obra de arte ou da
experiéncia estética promovida pelo artista como tendéncia a constitui¢do objetiva de
um espiritual que, apesar da forma como o coloca o idealismo hegeliano, precisa ser
visto em termos eminentemente sociais. No entanto, se ele define que hd um momento
mimético em que a obra de arte absorve um conteudo da exterioridade, da realidade
empirica, € 0 esboga numa articulacdo interna que realiza na prépria obra, isto
corresponderia a0 momento de um universal que € também préprio da arte, ndo se
confundindo a sua consecu¢@o no campo da estética com o universal cultural em geral,
sendo este sim o campo da dialética materialista origindria. Ao ter a sua propria
dialética, o seu préprio movimento, vemos também como a arte, na concepcdo de
Adorno, tem a sua conformacgdo histérica de objetivacdo relacionada ndo a trama da
vida em sociedade vista como uma totalidade, como a reunido sui generis de toda a
expressao espiritual a que ele confere a tudo que é produzido no ambito da cultura. A
arte realiza o seu proprio movimento, de modo que a experiéncia estética do artista vai
estar relacionada a um momento de objetividade que € inerente e especifico ao campo
da arte, tendo em vista o fato declarado de que sua relacdo com a sociedade é também

marcada pelo seu proprio movimento.

Que as obras de arte, como ménadas sem janelas, «representem» o que elas préprias nao sdo, sé
se pode compreender pelo fato de que a sua dindmica prépria, a sua historicidade imanente
enquanto dialética da natureza e do dominio da natureza, ndo sé da mesma esséncia que a
dialética exterior, mas se assemelha em si, sem a imitar. [...] A arte s6 ¢ interpretdvel pela lei de
seu movimento, e nio por invariantes. Determina-se na relagdo com o que ela ndo é. O cardter
artistico especifico que nela existe deve deduzir-se, quanto ao conteido, do seu Outro; apenas
isto bastaria para qualquer exigéncia de uma estética materialista dialética. Ela especifica-se ao
separar-se daquilo por que tomou forma; a sua lei de movimento constitui a sua propria lei

formal. Ela unicamente existe na relacio com o seu Outro e é o processo a acompanha.
(ADORNO, 2008, p. 18).

O modo pelo qual Adorno demonstra apropriar-se da dialética hegeliana e

existéncia objetiva que os individuos assumem a partir das suas condi¢cdes materiais de



existéncia, daquilo que se coloca como fundamental e essencial na sua constitui¢do
enquanto ser social, define-se por uma inclinagdo abertamente assumida de pensar a
objetivacdo do mundo pela arte como estando submetido a um movimento préprio.
Aquilo que ird surgir em termos de conteido nas obras de artes, como também aquele
conhecimento que nela se frutificard como forma de superagdo, serd sobretudo uma
superagdo que se realiza no campo da arte visto de forma apartada em relacdo ao
processo de producdo de conhecimento e objetivacdo do mundo encontrado em outras
instancias da vida racional humana. Campo este que inclina constantemente o individuo
a, por meio da sua mediacdo subjetiva, dar ensejo a um fragmento de objetividade que
se define a partir do campo da propria arte, do seu movimento. O modo de a
representacdo na arte lancar-se ao objeto para por fim vir a perder-se nele, como
processo de objetivacdo de um conhecimento sobre este objeto, € um processo de
objetivacdo que encontra seus termos definidos internamente na dialética de dominagdo
da natureza presente na arte, € que precisa ser percebida desta forma nos termos de seu
desenvolvimento histérico. Assim, ao tempo em que a arte enquanto elemento espiritual
¢, em verdade, compelida a mediacdo subjetiva na sua constitui¢do objetiva na obra de
arte, o individuo, tal como disse Hegel, deve encher a obra de sua préopria subjetividade,
pois € esta que ird garantir a objetividade de um universal artistico. O qual, de fato, s

pode ser alcancado por meio do sujeito individual e de sua subjetividade.

Com isso, por fim, identificamos que a concepc¢do adorniana da objetividade na
arte tem uma forte inclinagdo por considerar a apreensao de conteidos concretos e a sua
subseqiiente problematizacdo como fendmenos que estdo sujeitos a uma dindmica
exterior a propria dialética materialista, a forma como, de um modo geral, a
racionalidade humana se relaciona com o concreto exterior ao pensamento. Em verdade,
acionando uma dialética propria da arte, Adorno submete a apreensao de conteido e a
problematizacdo do mundo encontradas na objetivacdo deste por meio da estética uma
existéncia autdbnoma. Isto, por um lado, marca uma diferenca com Hegel, que percebia
os diversos campos da desalienacdo do espirito por meio do pensamento como o
movimento de uma mesma dialética, e de Marx, a medida que este também nao elege a
existéncia de mais de uma dialética da razao humana, sendo a dialética materialista que
pensa a relacdo do individuo com a natureza a que faz a correta men¢do a um modo de

proceder do pensamento que € universalmente valido para a humanidade.



REFERENCIAS

ADORNO, Theodor W. Teoria estética. Lisboa: Edi¢coes 70, 2008.
. Palavras e sinais. Petropolis: Vozes, 1995.

HEGEL, Georg W. F. Estética: o belo artistico ou o ideal. Lisboa, Guimaraes
Editores, 1983.

MARX, Karl. Introdug¢dao [a Critica da Economia Politica]. In:

Manuscritos economicos e folosoficos. Local: Editora, data.



