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Resumo: Antes de conhecer a Bahia, Pierre Verger viveu ero Por quatro anos, de
1942 a 1946, e em seu acervo fotografico h4 um rirapi@ conjunto de imagens da
Ameérica Andina. Esse texto tenta uma reflexdo sa@brebra fotografica de Pierre
Verger a partir do livrdndiens pas morisobra coletiva onde, além de imagens de
Verger feitas nesta regido, aparecem fotografiatizeslas por Robert Frank e por
Werner Bishof, o que permite uma analise sobraadtlifes olhares direcionados a uma
mesma cultura.
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Como fotégrafo, Pierre Verger desenvolveu um ttabala fronteira fluida entre
etnografia e arte. Para a antropologia, o probleen®utro € uma questao fundamental,
que tem relacdo como o préprio conceito de reatid@tosso modo, real € aquilo que
existe objetivamente e, em contraposi¢cdo, o queéndeal é ficticio. Mas ha duas
concepcdes de realidade: uma onde a realidadeoéobjgtivo, independente do ser
humano que a conhece; outra onde a realidade depensujeito e de sua relacdo com
o mundo. Duas possibilidades distintas e, no emtaiinectadas entre si: 0 primeiro
ponto de vista entende a realidade como principsolato e universal, e provoca a
questdo de como entéo se desdobra na diversidadeudsingulares; o segundo ponto
de vista parte do principio de que o Unico que aadapossui € o proprio eu e suas
experiéncias, e provoca a questao de como estatesem a outros individuos.

A etnografia pode ser entendida como uma desceag&omo tal, uma forma de
representacdo da realidade através da linguagemrmeimde fazer presente o ausente.
Para Clifford Geertz (1989, 1990), uma descricdmgtafica € uma construcdo, a
realidade néo € independente do etndgrafo, a ahbgip, longe de ser uma ciéncia
exata, aproxima-se de uma abordagem estéticajcatifBambém a fotografia discute a
tensdo entre o que é realidade e o que é imagemtefacdo do fotdografo com o
fotografado coloca questdes controvertidas e cdibdrégas, sobre a objetividade e a
subjetividade da fotografia ou, novamente, sobreatfidade e a ficcdo, no sentido de

fictio, algo construido, modelado, que permite a imaginac
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Partindo dessas colocacgdes iniciais, passemo®ara se pretende neste texto:
uma analise do livréndiens pas mortslrata-se de uma publicacdo sobre os indigenas
da América do Sul, descendentes dos Incas. Publiead1956, em Paris, por Robert
Delpire Editeur, com impressao suica, o livro sec&riza como obra coletiva, com
texto de Georges Arnaud e fotografias de Wernechdis Robert Frank e Pierre
Verger? N&o pretendemos analisar aqui o olhar do autcledm, mas sim, pensar a
diferenca entre os olhares dos trés fotografoasy@érda observacao de suas imagens.

Fonte:Indiens pas mortdParis: Delpire Editeur, 1956, capa e contra-capa

Indiens pas mortsesgata a presenca dos indios no Peru e na Belmncia,
no proprio nome, a sobrevivéncia da populacdo apémro séculos e meio de
colonizacdd. A importancia da obra é inegavel: foi publicada @iversas linguas e
paises apds a edi¢cdo francesa. As novas edicOdvenam as imagens e modificaram
0 texto que acompanhava as fotos na versao orignal1956, aparecem duas edicdes
em inglés, ambas sem o texto de Georges Arnaudneuooa introducdo de Manuel

2 Werner Bishof, 1916-1954, fotografo suico, intetgada agénciagnumde 1949 até sua
morte prematura, aos 38 anos de idade, no PererReidank, 1924, suico-americano, em 1958
publicouLes AmericaingThe Americans um dos livros mais marcantes da histéria da
fotografia do século XX, além de fotografar, tem tabalho com o cinema; atualmente vive
entre Mabou (Canada) e Nova York. Pierre Verged21P96, francés radicado em Salvador,
Bahia, além de fotografo, reconhecido especiadistatnografia, historia, religiosidade e
cultura afro-americanas.

% O livro traz trés fotografias feitas na Guatemalas a maioria das fotografias, do Peru e da
Bolivia.



Tuiol de Lara: uma american&som Incas to Indiospublicada em Nova York por
Universe Books, outra inglesacas to Indianspublicada em Londres por Photography
Magazine. No mesmo ano, ha uma edicdo em aldmdios, publicada em Zurique por
Manesse, também com introducdo de Manuel Tufolada, lquem, na edicdo francesa,
apenas redigira as legendas das fotografias. Em, 18ba edicdo em italian@agli
Incas agli Indios publicada em Mildo por Feltrinelli, novamentez#ado a introdugao
de Manuel Tufiol de Lara. Em 1959, uma edicdo enardsp, Alto Perd, el gran
Imperio de los Incggublicada em Barcelona por Artco Ediciones de ArColor, com
textos de diversos autores, entre os quais Rubéio [BaCarlos Bustamante Inca
(Concolorcorvo).

Em relacédo a concepcao do livro cabem aqui alguoasideracdes. O fato de
nao se tratar de um livro individual, mas de unbalao de co-autoria, denota que o
préprio assunto, a cultura dos indios da América, téma que importa, mais que a
apresentacdo das subjetividades dos fotografosahpiisso, trata-se claramente de um
livro de fotografias, a escrita assume um papelrsg#ério. A respeito do texto, ha uma
polémica que deve ser lembrada. O livro saiu cora nota na primeira pagina onde
fica explicitado o desacordo de Verger com o ted@oGeorges Arnaud e onde se
esclarece que cada um assume somente 0 que &s#sa nota consta que 0S outros
dois fotografos, Frank e Bischof, ndo participagonebate.

Il serait audacieux de présenter cet ouvrage coommaespece de champ-clos ou
brandissant, I'un son appareil photographiquetréaun stylo, Pierre Verger et
Georges Arnaud auraient convenu d'en découdreChacun n‘assume ici, et
Sous sa signature, que ses propres responsabiiités. force, Arnaud répudie
sans commentaires la version que donne Vergerauelyue leur est commun;
et seul un souci de retenue empéche Verger diatrild la plus extréme
impudence l'inspiration des textes dont les imapggs publie souffrent ci-aprés
la promiscuité. [...] Quant & Robert Frank et WeBischof, il est juste de dire
gue'ils n'ont pas pris part au débat, faute d'eir @té informés.(ARNAUD e
outros, 1956, p.5).

Claramente, a concepcdo lkieliens pas Mortsido foi de Verger. Diferente do
ocorrido em algumas das publicacdes do autor, @eefaborou uma boneca do livro
para apresenta-la ao editor. E a divergéncia dgevem relacio ao texto que explica o
fato de, em todas as edi¢cOes posteriores, as\Vo®a acompanhadas de outros textos,
que substituiram o de Arnaud. Foram as fotografias sobreviveram nas demais
publicacbes. No ano da edicdo original, 1956, Mergde havia publicado textos
relacionados com a antropologia e tinha, portacdodicbes de sustentar a polémica.

Com posicoes bastante definidas em relagdo a mamderger contava com o apoio de



pessoas de destaque neste campo do conhecimeantweca o caso do etndlogo Alfred
Métraux, um dos mais reconhecidos especialiste&resm Em carta dirigida a Verger,
escrita em 7 de dezembro de 1956, Alfred Métraaxegs, referindo-se a publicacdo
de Indiens pas morts“L'éditeur suisse que a publié vos photos pénnes a fait
merveille. Quel beau volume, mais comme vous averaison de vous dissocier des
insanités du texte”(BOULER, 1994, p.235).

As fotos do livro apresentam uma forte unidade, s&ado possivel, em um
exame superficial, o reconhecimento do autor da aadgem. No entanto, apesar da
unidade, o livro permite uma comparacdo entre aslyzbes de Verger, Frank e
Bischof. Mas, para isso, € preciso situar o trabalb cada um dos trés fotdgrafos
envolvidos dentro de cada producéao, tanto croncéogomo qualitativamente.

Verger fornece a espinha dorsal do livro, com camg@é fotos. Bischof e Frank
entram com apenas treze e quatorze fotos, respextivte. Enquanto Verger viveu no
Peru de 1942 a 1946, periodo durante o qual reaizmaioria das fotos publicadas em
Indiens pas mortsos demais fotografos apenas circularam pelaageg@mo viajantes.
As fotos de Bischof, feitas em 1954, foram o seumdl trabalho fotografico, uma vez
gue ele morreu em um acidente de carro, justantprdedo fotografava no Peru. As
fotos de Frank sdo posteriores a 1947, ano em lguseetransferiu da Europa para a
América, segundo Stuart (1986) foram feitas nolfo@ 1948, inicio de 1949. As
imagens de Verger sdo, portanto, as mais antigasl#5, antes mesmo que 0s outros
dois fotégrafos empreendessem suas viagens aos Avideger ja havia publicado 148
fotografias da regido effiestas y danzas en el Cuzco y en los Andes editado na
Argentina, com prélogo de Luis E. Valcarcel. A segam 1950, publicoundians of
Peru nos Estados Unidos, também com texto de Luis &cavcel e 87 fotografias
suas.

No caso de Robert Frank, as fotos que aparecenindimns pas mortsao
anteriores as realizadas para o seu trabalho roaisecido,Les Americainspublicado
também por Robert Delpire, em 1958. As imagens @mk-acentuam o olhar do
estrangeiro e do viajante. Frank fotografa seu yssec de viagem, observa e
particulariza o que para a maioria passaria despela. O que mostra sua fotografia é
o olhar bem subjetivo do autor, explicitando o ghama sua atencéo a cada instante.
Muitas vezes, apenas uma parte do quadro totaléada, o que ndo € objeto de seu
interesse aparece desfocado. Contrapondo suadbftogo ensaio documental, Frank
diz “My view is personal” (GREEN, 1984, p.84). Natd 11, mantendo aqui a



numeracao original das imagens #rdiens pas morfsem uma comprimida multidao
de chapéus, o fotografo recorta um olhar que eaplh préprio olhdrA foto toda se
concentra no canto inferior direito, no par de slqoe escapa sob o chapéu e se dirige

direta e furtivamente para quem olha.

Fotografia de Frank. Fontladiens pas mortdParis: Delpire Editeur, 1956, foto 12.

Na foto 12, tomada provavelmente da carroceriaelowo em que viaja junto
com outras pessoas, o fotografo registra, em primplano, pessoas indistintas,
agrupadas no canto inferior direito da imagem, @lass quase sO se distinguem o0s
chapéus. Seu olhar se dirige a estrada percogigasome na linha do horizonte e é o
centro da foto. A metade superior da imagem es@rvada a um céu carregado de
nuvens. Possivelmente, seu olhar coincide comauttes viajantes: o caminho, aberto
na paisagem arida e limitado por essa linha qudelnéu e terra, € caminho percorrido,
€ memodria marcada na paisagem e no olho que bim@nta ou reinventa seus
percursos. A imagem faz pensar o que aconteces an@mete ao que vira depois. O
detalhe dos chapéus e uma pequena figura que apai@ttada em um burrinho no
meio da estrada revelam algo do local, das conslighecarias da viagem que o
fotografo divide com os demais. No entanto, Frartkressa-se ndo exatamente pelo
objeto fotografado, mas pelo que provoca, por aquile se pode sentir através dele. E
para a memoria do vivenciado que o fotégrafo padétgir seu olhar. Nao por acaso,
essa mesma imagem foi posteriormente apresentallaomde Frank denominadbhe
Lines of My Hands

“Ao longo de todo o texto, as referéncias as faodosatravés da numeracdo do original.



Bischof é o que parece mais preocupado com o asesidtico da imagem, com
a técnica apurada. As fotos de Bischof foram fed@msabril e maio de 1954. Bischof
morreu no dia 16 de maio, viajando pelas tortueses montanhosas do Peru, atras de
fotos, buscando “to escape the tourist circus” (B#®F; BURRI, 1990, p.226)As
preocupacodes fotogréaficas de Bischof prendem-spectos estéticos, como 0s planos,
as linhas, as cores e os brilhos. Nos esbocosagisede cenas, nas notas de seu diario e
nas suas cartas, enviadas do Peru a sua esposbnRosuiitas vezes sdo destacados
aspectos referentes ao visualmente atrativo eg@tapreocupacado em captar imagens
gue possam ser reconhecidas como suas. Duranégexnyi Bischof escreveu, em 6 de
maio de 1954, sobre Machu Picchu:

It is the details of the old Inca city that arevgonderful: the play of colours, the
flecks of light on the ancient walls. | photograghm rain and with little
sunshine. | saw 'Klee', 'Braque’, and here ancttb@me 'Bischof' [...] The forms
that emerged, and the sense of distance they eyvokede sturnning.
(BISCHOF; BURRI, 1990, p.226).

O esmero estético de Bishof esta evidenciado mgrafia que foi utilizada na
capa da edicao original, em tonalidade marrom agkada, como fundo para uma foto
de Verger, esta ultima, de um homem com mascarangeal, copiada em preto e
branco. Nota-se na imagem de Bishof, a acuidadevdo fotografo, sua atencdo aos
contrastes e a composi¢cado da cena. Reproduzidaroocbmo foto 50, a fotografia é
dominada por uma luz lateral que, banhando a ndlfigera um ar de mistério. Na
composicao em diagonal, mulheres e criancas emepdrplano, atras os homens de
pé, ndo resta nenhum lugar livre na multiddo queeres Na foto 8, nota-se a
preocupacdo do fotdografo em compor as figurasoastidas duas mulheres de costas e
da lhama, também vista por tras, contra um fundéodado.

Fotografia de Bishof. Fonténdiens pas mortsParis: Delpire Editeur, 1956, foto 41.

*Trecho de carta escrita por Werner Bishof, em ihd® de 1954, dirigida a Max Bill.



Colocando-se as fotos de Bischof em relacdo asedgey, podem ser apontadas
algumas observacdes comparativas. As fotos 41 eed@ectivamente de Bischof e de
Verger, parecem indicar uma continuidade de tenpesAr da imagem de Verger ser
cerca de dez anos anterior a de Bischof, parecampbes fotografam a mesma festa
religiosa, tal a similitude dos acontecimentos. éanto, nota-se na foto de Bischof
um apelo feminino ao celestial, sua foto captahamtie quem alca os olhos aos céus. Ja
Verger capta o esforco masculino dos que carregandor, 0 peso de suportar a
enorme escultura do santo. Sao distintos aspeetagwbcdo, um que abstrai o corpo,

outro que evidencia suor e musculo.

Fotografia de Verger. Fontmdiens pas mortsaris: Delpire Editeur, 1956, foto 42

Além de ser autor da maior parte das fotos apradasto livro, Verger é quem
mostra maior variedade no objeto fotografado: istwaligiosos, ruinas Incas, retratos,
festas, mascaras, gente em oragdo, cemitérioss o@réudrias etc.

As imagens de Verger que aparecem no livro meregemesclarecimento
especial sobre as condi¢cbes de sua producao. Burarguatro anos em que esteve no
Peru, Verger trabalhou um ano e meio como fotografa o Museu Nacional de Lima,
intensamente interessado em conhecer a culturanandis fotos que fez foram
utilizadas em varias publicacbes, como nos ja e#dd/ros Fiestas y Danzas en el
Cuzco y en los Andesindians of Perypublicados respectivamente em Buenos Aires e
em Lake Forest. No livro sobre os indios do Pefligado pela editora americana, o
texto introdutorio, escrito por Luis E Valcarceiredor do Museu Nacional de Lima e,
portanto, uma pessoa que acompanhou de perto aigeslg Verger, traz uma leitura
interessante do trabalho do fotografo:

Esta es una ventana abierta sobre el Peru [...]JQuese trata de un pueblo que
lentamente sale de un mundo que se hunde en ldsaom.] Al fotografo no le
ha interesado sino este lado del paisaje humamoesjel mas préximo al suelo,



es decir, el mas firmemente arraigado, el que meada en la dinamica de las
sociedades. [...] La vision que favorece este Albsraalel pueblo [...] no la de

sus grandes ciudades [...] Verger ofrece, a quiggral ver, a estos indios rudos
y vigorosos, y a estas mujeres maternales y simples esta multitud de

feriantes, y a aquella de peregrinos.(VERGER, 1850)

O gue o texto acima realca aparece tambémrgliens pas Mortqnas fotos
feitas por Verger. Imagens do povo indigena imesaultura local, onde esta
presente 0 mais caracteristico do lugar, fotosugoeta mais territorializado, do
gue é o mais singular na cultura. A resisténcia iddgos na América, com
tradicbes bem vivas e raizes antigas, € mostrada \aeméncia. As fotos
tentam registrar algo que esta de certo modo ameatgdesaparecer e tém um
rastro de sombra e morte, apesar da resisténdareenas festas e marcada nas
mascaras. No préprio titulo do livro, na afirma¢és indios ndo estdo mortos”,
esta explicitada a idéia de morte e de resisténcia.

Fotografia de Verger. Fontldiens pas mortsParis: Delpire Editeur, 1956, foto 57.

O tema da morte aparece insistentemente nas féityde Verger. Sobre isso, é
bom lembrar um detalhe biografico. O periodo denp&€ncia no Peru marca algumas
mudancas pessoais importantes. Destaca-se querMeeigeprimeira vez apds comecar
sua atuacdo como fotégrafo, fixa-se por um tempis m@longado em um soé lugar,
fato decorrente do impedimento de viajar livremeste periodo de conflito mundial.
Também importante lembrar que, ao completar 30, arergier havia decidido suicidar-
se aos 40 anos, episédio narrado em varias entrewstextos autobiograficos. Sua
meta inicial era viajar e fotografar apenas por tempo pré-fixado de dez anos, de
1932 a 1942. Estava em Cuzco quando este periedmela seu término e certamente

teve que redimensionar seus planos. Em suas pstlavra

® Trechos do texto de Luis E. Valcarcel, “IndiosRi(”, publicado erindiens of PeruApesar
do livro ter sido editado em Nova York, o texto fioiblicado em espanhol e também
apresentado em inglés, tradu¢do de Malcom Burke.



Chegava a pensar na data fatidica que tinha fixada por fim a meus dias,
aguela do meu quadragésimo aniversario, para ewitarvelhice decadente. A
titulo de controle do tempo que me restava vivavjidhcomprado um “metro de
costureira” que tinha alias um metro e cinqientaateprimento, ou seja mil e
guinhentos milimetros. Propunha-me a cortar dise@m um daqueles
milimetros durante meus mil e quinhentos ultimaasdiTinha calculado que
precisava comecar a operacdo “metro de costuradimd®7 de setembro de
1938, data em que me encontrava meditando melaan@nte naquela parte da
Lorraine e cortando meu primeiro milimetro, naquel@. Iria fazé-lo
sistematicamente cada noite no momento em que darga no reldgio e
anotava o que tinha feito durante o dia. Espalheekes milimetros em trés
continentes ( A Europa, a Africa e as Américasdasanos Atlantico e Pacifico,
os rios afluentes do Amazonas, o lago Titicacajmd® la Plata e a Baia da
Guanabara.(VERGER, 1982).

Em Indiens pas mortea uma sequiéncia de imagens, da foto 51 a fotorilg
Verger registra cemitérios com suas cruzes, peseaando, velas acesas, gente com o
chapéu na mao em atitude de reveréncia e espante ft morte. A série termina com a
foto de uma caveira, na verdade uma mascara deaavestida de negro e fotografada
desde baixo, o que aumenta consideravelmente mngacto visual. A morte se impde

soberana e mostra uma visao pessimista ou fatalista

Fotografia de Verger. Fontidiens pas mortsParis: Delpire Editeur, 1956, foto 34.

Na foto 34, vemos uma multidao em dia de festara,fem Canicumca, Peru. A
composicao da foto, em patamares, realca planasohtais e contrapde a vida da
multiddo a morte, no cemitério ao fundo. A igrejagsquerda, se mistura ao mundo
profano do mercado popular. Na propria lateral gtaja, os chapéus pendurados a
venda sao indicadores da mescla cultural entreapooé sagrado. O angulo de tomada
da cena, de cima para baixo, mostra a visdo dorwdmk® que paira no ar. Uma
descricdo da festa com um sentido épico, que lepibtaras em camadas de El Greco,

remetendo a uma ligacao do terreno com o celestiag ainda mais evidente no enquadre

original da imagem. Verger fotografada em negaswo formato quadrado e a imagem foi



reproduzida em formato retangular, perdendo enpatta superior, uma porcao significativa do
cemitério’ A torre da igreja reforca em sua verticalidadeaessnsacéo. A multido,
misturada ao chéo de terra mostra-se como algo mfgione. No alto, ao invés do
paraiso habitado por anjos, o cemitério com a mQ@éate sobre a terra e gente sob a
terra. Parece ser o cadtico e, a0 mesmo tempa;epte certo ordenamento e sentido
oculto. A escada que vai do plano da multiddo dapdo cemitério reforca a idéia de
niveis e planos distintos. A morte vai ser retrataimbolicamente, em outra imagem, a
foto 37, que mostra um homem adormecido em umalasaaem pleno dia. Um tipo
de foto que Verger gostava de repetir, atraideetajelo gesto de desprendimento de
gualquer ato produtivo.

Muitas vezes, as mascaras aparecem com grandequiestas imagens de
Verger. Na foto 58, assim como na ja citada fotpebda caveira, tem-se um retrato de
mascarado. A mascara é também mostrada como cenfobo 77, utilizada na capa da
edicdo original, onde o retratado representa ursgpasagrado, na danc¢a dos Sikuris, e
reflete a forca do folclore pré-colombiano. O jad® imagens simbdlicas permite ao
homem ser por um momento animal e sagrado. Nunfluéania de crencas e imagens
de origens diversas, sobrevive a cultura. A maséaram dos signos em que se
reconhece a persisténcia das tradicoes antigaslequecia a participacdo, no sagrado,
de ritos primitivos. Nas festas religiosas consawa essencial da cultura. A mascara
permite a transformacdo do cotidiano, mostra unca faculta e resistente da gente
humilde.

Observando-se mais de perto o conjunto das imadensro, evidencia-se a
diferenca entre as fotografias dos trés autoredndeens pas mortsPara Frank,
interessa, no ato fotogréfico, registrar a subge@iw do autor, a forma como vivencia a
viagem. Para Bischof, a expressédo estética indawidentraliza seu interesse, para
potencializar isso, até faz esbocos desenhadosem@s. Bischof pretende destacar a
sua assinatura na imagem. Para Verger, a propossiste em obter registros da vida
cultural corrente, como se o fotografo ndo estwals maneira nenhuma interferindo
nas cenas, mostrar o Outro tal como se apresent@add objetivo para Verger &
suficientemente coerente para justificar-se pgr&prio. Verger dentre os trés é o que
procura uma maior despersonalizagéo na fotogrBfiaca diluir-se na cena, tornar-se

invisivel, ocultando-se como autor. A atitude ddereespaco ao acontecimento é uma

"EmIndians of Perupublicacéo de Verger de 1950, a mesma imagenséada sem este
corte.



forma de improvisar, notavelmente complexa pelaspraréncia da fotografia. Nessa
busca de desindividualizagéo ocorre algo extraar@tinAs marcas pessoais penetram e
configuram uma originalidade. Ao contrario do qeeroe nas fotografias de estudio, a
composicdo da cena ndo esta sob o dominio totédtdgrafo. E ai, sobretudo, que a

sutileza da autoria deve mais do que nunca estaepie e € decisiva.
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