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Resumo:Minha intencéo de pesquisa para o doutorado @iktipensamento e préatica
da disciplina urbanismo com o acontecimento deag@ies performativas no espaco
publico da cidade. Pretendo adotar uma construegmedsamento a partir da idéia de
reversibilidade, ou seja, uma elaboracao de penganrevertido calcado em perguntas
sobre respostas que ja foram dadas. As performamicasas serdo as minhas respostas
e, a partir delas, perguntas seréo construidas dditentar compreender a dindmica do
espaco afetado. Trata-se de uma tentativa de eheoulos entre causa e efeito,
desenvolver teorias a partir do experimento e esboma via de méo dupla entre os
Estudos da Performance e o Urbanismo.

Palavras-chave:corpo — performance — urbanismo.

Nos dias 15,16 e 17 de setembro do ano de 2008empee na nona edicdo do
SPA das Artes (Semana de Artes Visuais do Recig; & performance “Na aba do
meu chapéu”. Era um chapeldo de palha com 4 mdaatiametro que circulou pelo
centro de Recife oferecendo carona de sombra. iA gl&giu enquanto meditava sobre
as responsabilidades de um urbanista enquanto oratactidade. Relacionava o que é
ensinado e analisado sobre a vida urbana nasuip8ds de ensino e o que eu vivo de
fato, criando ponderacfes entre realidades negaBvaositivas, teoria e pratica e
imagens e sensacfes de uma cidade pertencenteuainagnario e aquela dita fazer
parte de um imaginario comum. Queria entender @lpdp arquiteto urbanista e do
educador em arquitetura e urbanismo diante a unatenale forcas que configuram um
imaginario coletivo.

Confesso que meus pensamentos me levaram a umndadoasem fim de
associagfes e cognicdes, um cenario de ambiguidades certezas e direcdes. A
relacdo “eu” em observacdo de um “outro” ja ndoaplicava mais. Durante a

experiéncia, estava imersa no real, ou melhoryvadstaersa em mim mesma. Nesse

! Arquiteta Urbanista, doutorana pelo Programa dedpaduacéo em Artes Cénicas da UFBA.
Mapeou performances praticadas no espaco publisocidiades contemporéneas durante o
mestrado e analisa, no doutorado, o pensamentmistica a partir de agbes performativas
praticadas pela autora.. E-mail: cerikas@gmail.com
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momento a Unica verdade que existia era o querdiase, isso vale para a academia?
Como transitar entre a introspeccéo e o univeGal?ino diz que

(...) quanto mais a obra tende para a multiplicéddds possiveis menos se distancia
daquele unicum que é o self de quem escreve, erglade interior, a descoberta de sua
propria verdade. Ao contrario, respondo, quem sontss quem é cada um de nés
sendo uma combinatodria de experiéncias, de infdvesage leituras, de imaginacfes?
Cada vida € uma enciclopédia, uma biblioteca, uweritario de objetos, uma
amostragem de estilos, onde tudo pode ser contentanmremexido e reordenado de
todas as maneiras possiveis. (CALVINO, p.138, 1990)

O que acredito ser Unico para mim, nem sempre épekder o alcance das
respostas objetivas a partir da experiéncia daopednce, atingi uma condicdo de
introspeccédo, ou de mergulho no espelho do outre,me fez pensar a partir de uma
relacéo de igualdade. Estado nunca antes vivido.

Tenho agora como tarefa saber criar limites deagées a fim de gerar um
quadro de percepcbes passiveis a compreensdo deundo externo ao meu. Mas
como criar perguntas sobre uma resposta dada elaiwzausalidades convergentes?
Como criar poténcia de desestabilizacdo sem sarf@hm mundo particular ou acabar
em absurdos? Quero construir enunciados literasocalgo extensor, sem fixar a
informacg&o no tempo e no espaco, sem sufocar aiénpa. Quero transitar entre o
macro e o micro, estar dentro e fora da engrenagdranistica, fazendo leituras
panoramicas sobre o espaco e acessando o0 singgldlp que escapa as leituras
hegemonicas de espac¢o. Meu interesse estd comiddoenas diferenciadas de
apreensdo da cidade e no exercicio de producdmdmnhecimento diferenciado em
relacdo ao espaco urbano.

Cheguei nesse lugar por ter uma formacédo em damgagada com a minha
graduacdo em arquitetura. Nas aulas de danca fapeéa arquitetura ao experimentar
relacdes entre: corpo e espaco urbano; corpo ee®guificado; estados de inércia e
movimentos transformadores; o ensaiado e o impdeismovimentos de escuta (ou
sobrevdo?2) e de entrega ao acaso. Ja na graduamdoetia” meu corpo, o lugar do
corpo do outro e como todos esses elementos cowamgao espaco fisico. Pude
perceber entdo, através da danca, que haviam qasagilidades de leitura e dialogo
entre corpo e espaco e que essas experiénciabifii@assim a construcdo de um corpo

de sentidos afinados capaz de criar sintonias,eage 0 movimento do acaso e

2 Termo usado por Deleuze e Guattari para designastado de prontiddo em relacdo a
componentes imersos em uma superficie, ou em valaivgolutos, que estdo suscetiveis a
transformacédo. (DELEUZE, 1997).



dialogar com o0s elementos que o cerca, validandpitaeturas e negociando
possibilidades criativas entre o corpo e o lugaedmabita.

Como moradora da cidade de Salvador-BA, sinto esges de organizacéo
dessa cidade, convivo e escuto as especulacdasfdegores da Universidade Federal
da Bahia e faco relagbes com as dinamicas da nuitzle de nascimento (Belo
Horizonte-MG) e com outros lugares por onde passeregando sempre comigo a
questdo de como se colocar como sujeito no jogorgas que configuram um espaco
coletivo. Ao participar da primeira etapa do Resddalvador, em 2007, organizado
para a disciplina de Atelier V na faculdade de Atejura e Urbanismo da UFBA,
figuei incomodada com a descri¢céo “ideal” dado aorB da Pituba, por um grupo de 4
meninas estudantes de arquitetura. O Bairro débdi&u “ideal” porque sua “malha
urbana € organizada e regular, com distribuicamuatia de servicos, comércios e
residéncias o que torna este espaco aprazivefailleirculagdo sua oportunidade de
viver bem” (palavras do grupo ao apresentar o linabam sala de aula, incorporando
uma cena teatral tipica de negociacdes imobilijaridas s6 percebiam como negativo o
transito da Av. Paulo VI, mas esvaziava a tens&@saleealidade dizendo que “esse

trecho cadtico do recorte é apenas um pequenocohsi& pode tornar sua chegada em

casa ainda mais prazerosa...”.

RECO RTE I DEAI- \ | .. ‘ Dmhellr,o Dinheiro nd serd mais problema para voce.

|

Invista em qualidade de vida, venha morar no
recorte ideal.
Voce ndoird se arrepender!

Localizado numa érea da cidade que ainda
mantém areas verdes na maioria da ruas, 0
local toma-se agradével para passeios e‘
caminhadas ao ar livre, além de dispor de/
duas pragas com campo de futebol e pista dc
cooper.

Legenda:

Malha urbana organizada e regular,com e
distribuigo adequada de semicos, [$I' Dinheiro
comércios e residéncias o que torna este Ll CO'}fO'TO
espaco aprazivel e de facil circulagio B Salde

sua oportunidade de viver bem. | Transito T

[ Setorizacdo/Funcionalidade m.n_.n
Transito

Aqui vocé vai saber como é divertido e faci
cuidar da aparéncia, porque este recorte esta
repleto de saldes de beleza, clinicas de
estéticas e academias de gindstica.

Vocé que estd desanimado frente aos
congestionamentos ocorridos diariamente
naAvenida PauloVI, ndo se desespere!!!Este
trecho cadtico do recorte é apenas um
pequeno obstdculo e pode tornar sua
chegada em casa ainda mais prazerosa...

Figura 1 — Trabalho apresentado a turma de Atdiata
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UFBA paniZa
Araljo, Larissa Carvalho, Luciana Cruz e Maria sareGabarito
Gascher. Primeiro diagnéstico de percepcéo dadograpo 3
do quadrado de estudo — Bairro da Pituba.

Esta é uma regido que ainda pode-ss
escolher morar em um edificio padrao
médio/alto ou residir em uma casa com um
belo jardim em ruastranquilas e arborizadas.




O mal-estar que sentia naquela apresentacdo el sohre as mazelas da
sociedade de consumo, colados na configuragdo placesda cidade, do que na
percepcdo daquelas estudantes de arquitetura aedasqualidades espaciais. Havia
um discurso e uma afirmacdo, mas nao quero entmmreritos desse trabalho em
especifico, até mesmo porque ndo acompanhei togmoaesso. Trouxe essa cena
porque foi a partir dai que passei a observar magirro e a questionar o que havia de
“ideal”. Foi essa afetacdo individual que inspirauperformance “Na aba do meu
chapéu” - momento em que passei a questionar &dgdalespacial daquele lugar e a
reparar que a Avenida Manoel Dias - uma das pra€igvenidas do bairro e de intenso
fluxo de automotores e pessoas - ndo tinha somitafsurgi a idéia de um grande
sombreiro. Mas como fazer?

Durante a pesquisa do mestrado construi um mapéardenacdes praticadas
por performers em lugares de uso comum aos moraderema cidade, formalizando
uma tabela (com fronteiras fluidas) de singularesaque problematizavam o espago
publico através de poéticas subversivas, estendeligtussdes entre urbanismo,
arquitetura, espaco publico, corpo e performanceidade contemporanea. A partir
desse levantamento deparei com a obra de Tungdaatastico brasileiro que produz
obras tanto para galerias quanto no espaco puklit@balho de Tunga me ocupou por
um tempo, mas nao o suficiente para falar com @dade de suas acles e guardei
imagens sem edicdo na esperanca de retornar aot@asdlm desses registros
fotograficos é a performance apresentada na ahattutX Documenta de Kassel”, em
1997, com o titulo “Inside Out, Upside Down”. A peira aparicdo dessa performance
foi na abertura da Bienal de Veneza, em 1995, cditulo “Passeio de Vanguarda em

Veneza’ ou “Debaixo do meu chapéu” e retorna inomga na abertura da X

Documenta. Guardei a figura no coracgao.
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Figura 2 — Tungdinside Out, Upside Down:” X Documenta de Kassel, Alemanha, 1997.



Entéo, voltando a questdo do arquiteto urbanisteod® se colocar no embate
de forgas que configuram o espaco da cidade, @ehq@ergunta: como desestabilizar o
descaso do corpo técnico urbanistico ao dialogaeio natural com o meio cultural?
TUNGA + PITUBA = NA ABA DO MEU CHAPEU.
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Figura 3 — Carol Santos. “Na aba do meu chapéuA &3 Artes Recife, 2009. Imagens do segundo dia.

A selecéo no 9° SPA das Artes viabilizou a prodwzperformance, tendo sua
primeira aparicdo na cidade do Recife. Foram tiés de imersdo. Cada dia uma
experiéncia diferente. O primeiro dia amanheceulada) guardava comigo toda a
emocao e inseguranca do primeiro dia. Nao conliteiife e a chuva que caia nos dias
anteriores me impediu de investigar com certezad deneria ser o melhor trajeto do
chapéu. Esbocei um caminho pelo mapa, mas na bdaat com as pessoas ninguém
reconhecia os lugares através das identificacbesmdpa, seguimos um trajeto
construido na hora. De inicio eram oito pessoasigkeldo chapéu, todos artistas e
participantes do evento. O mais alto ficou no nmeiuntos vestimos a idéia: todos
carregavam e anunciavam a carona de sombra, owmalltarona de guarda-chuva,
pois so foi vestir o chapéu e a chuva cair. Umeauaistancia contraria ao sombreio, mas
que trouxe a participacdo das pessoas e 0 venmo grande aliado na sustentacéo do
chapéu.

As pessoas que estavam no lado de fora da ac&olhmsm com um sorriso
nos olhos, comentavam entre eles a presenca delébamlguns ousavam conversar
com a gente, outros faziam registros proprios camecas de celular e poucos se
abrigavam no chapéu, apesar do intenso jogo dec&ede da possibilidade de se
proteger da chuva. O grande momento foi a travelssi®onte Duarte Coelho”, entre a

Rua do Sol e a Avenida Conde da Boa Vista, lugar gmtecdo e de fluxo unico.



Nesse momento o chapéu teve sua lotagdo maximpégsoas entravam, seguravam a
parte da aba que as protegiam e, depois de feitwv@ssia, seguiam seu caminho sem
mais. Nao tinha muita conversa entre a gente.VlRega& saiam. O chapéu comecou a
ficar pesado pela a 4gua da chuva e resolvemostarmtrajeto logo apos a travessia
da ponte. Ja estdvamos cansados e satisfeitos.

Depois da acao sentei para escrever e pouco coriakgusobre a performance.
Sempre vinha uma sensacao de papel cumprido eidaetorreu bem. Nao conseguia
problematizar o urbanismo, talvez, um pouco, aacfes urbanas. Mas o que me
perturbava de fato era um estresse emocional rpaiticular. Estava exausta e triste.
N&o conseguia entender. Toda vez que sentava gaever sO aparecia coisas minhas.
Respeitei isso e continuei escrevendo.

No segundo dia fez sol. Estava no local e hosacada, e nada. Ninguém
apareceu. Tinha disparado varios e-mails na naiteriar convidando pessoas para
participar, j& que a performance s6 acontece coparticipacdo de no minimo 5
pessoas. Segui a orientacdo de uma amiga e conratgpazes ambulantes que
trabalhavam perto do Mercado S&o José anunciandernaco de amolar alicates.
Combinamos o trajeto e saimos no escuro, pois éndinha entendido os homes das
ruas e referéncias que trazia. E isso foi étimodiides e carregando uma coisa nova, 0s
passos eram mais lentos. Durante todo o percurse abrigaram na aba do chapéu eu,
meu filho, um amiguinho que o Miguel fez na ruasedorapazes. Ninguém mais se
abrigou. Atravessavam o chapéu, acompanhavam pesjierchos a fim de otimizar
um percurso ligeiro, mas abrigar, como acontecedianda chuva, isso ndo ocorreu.

Nesse dia a “festinha” foi interna, debaixo do éwjunto com os rapazes. Eles
deixavam de anunciar o servico de amolar alicahes pferecer carona de sombra aos
seus iguais. As pessoas ndo entravam, mas muitoslares, cada qual no seu lugar,
participavam da acgéo inserindo o sombreiro no titlea diario. Alguns convidavam o
chapéu a fazer sombra na barraca de venda e nauitoxiavam, do lado de fora do
sombreiro, a oferta de sombra: “Vocé ai! Pare dee#ar a cabeca e venha se abrigar
nesse chapeldo!”; “olha o chapeldo, olha o chapet&o cabe num cabecdo!” e
“chapeldo, chapeldo, uma alternativa para o cal@®¥ meninos aproveitavam para
paquerar as meninas que passavam e brigavam é&greeeum nao fizesse o servigco
direito, e, nos momentos de pausa (momento deesgjudd chapéu), as pessoas

perguntavam onde foi feito o sombreiro e se l&afazenor.



Figura 4 — Carol Santos. “Na aba do meu chapéuA &3 Artes Recife. 2009. Imagens do segundo dia.

O terceiro dia foi um dia desnecessario. Todosvastacansados, mas
gueriamos mais registros e de tomadas diferentestralei os mesmos rapazes e
fizemos 0 mesmo percurso. Dessa vez ndo tinhacasar caminhada foi rapida e com
pouca emocdao. S6 eu gritava a oferta de sombmaeafmos estavam preocupados em
fazer o trabalho. O chapéu circulou rapido e nuamglbaixo, intimidou as pessoas.
Dessa vez nao via sorriso nos olhos das pessaasfeehavam a cara e desviavam o
chapéu. O estado da performance dissipou e virauabrigacao de trabalho. Um novo
aprendizado.

De volta a Salvador, o que me inquietava era odao ndo conseguir descolar
minhas questbes pessoais do acontecimento em dabera problematizactes
urbanisticas de fato. Ndo conseguia julgar e near criticas. Fernandinho, meu
orientador, adorou esse estado e disse que estacaminho certo! Ao fazer esse
comentario percebi que ao falar de mim posso eateadoutro, evitando assim, a
adocao facil da nocdo de um “outro” homogeneizadoarotizado pelo sistema.
Pretendo aqui uma politica celebratoria e ndo ftsmagem com a vida.

(...) o ponto de intervencdo deveria ser desloamdmediato reconhecimento das
imagens como positivas ou negativas para uma cempdie dos processos de
subjetivacdo tornados possiveis (e plausiveisyégrdo discurso do estereétipo. Julgar
a imagem estereotipada com base em uma normativigiaica prévia é descarta-la,

ndo desloca-la, o que s6 é possivel ao se lidarst@reficacia , com o repertério de



posicBes de poder e resisténcia, dominagdo e dépeaad que constroi o sujeito da
identificacdo colonial (tanto colonizador como ¢obado). (BHABHA, 2005, p.106).

Ainda nao tenho claro o caminho pelo qual estoveeuando, porém, nao
pretendo me submeter as representacdes de rejugEsEnNe cair nas mesmas estratégias
normatizantes do conhecimento urbanistico. Aimgj@mcessos de subjetivacdo que
alargam a poténcia da experiéncia, descolandoeésifgrs e discursos sedimentados.
A idéia ndo é negar e nem desconstruir o urbanismas esbocar uma forma
diferenciada de dialogo a partir da arte da perémae.

Acredito que performance seja um meio de colocaiséa” algo que ndo seja
“visto” - uma representacdo sem producdo, sem degén de metaforas que mantém
hierarquias verticais de valor, marcando sisteraatente o positivo ou negativo. A
performance acontece na esfera da presente, da aglor desaparecimento, permitindo
que o efeito retardado da desaparicdo seja a pr@wperiéncia da subjetividade.

Segundo Peggy Phelan,

(...) Ao deslocarmo-nos da graméatica das palaveas pma gramatica do corpo,
movemo-nos do universo da metafora para o univelsometonimia; para a
performance art, no entanto, o referente € sempm@pmo do performer em agonizante
revelagdo. A metafora opera no sentido de garamta hierarquia vertical de valores, e
€ reprodutiva; ela torna-se operacional ao apagaemelhancas e ao negar diferencas:
a metafora transforma dois em um. A metonimia,quar vez, é aditiva e associativa;
ela opera no sentido de garantir um eixo horizaeatontigtiidades e deslocacdes. “A
cafeteira estd a ferver” € uma frase que parteridcipio de que a 4gua € contigua a
cafeteira. O que importa ndo é que a cafeteiran® @ agua (tal como no metaférico
amor que é como uma rosa), mas, antes, o que en@ajtie a cafeteira esta a ferver
porgue a agua dentro dela est4 a ferver. Na peafaren o corpo é uma metonimia do
sujeito, da personagem, da voz, da “presenca’. Maglenitude desta sua aparente
visibilidade e disponibilidade, o performer de tadesaparece e representa algo outro —
dan¢a, movimento, som, personagem, “arte”. (...pekformance usa o corpo do
performer para um questionar da incapacidade dgasantir uma relacdo entre a
subjectividade e o corpo em si; a performancezatiti corpo para enquadrar a auséncia
do Ser prometida pelo (e através do) corpo — aquiky ndo pode tornar-se aparente
sem a participacdo de um suplemento. (PHELAN,18977).

A problematica urbanistica me levou para o espagaud e no desejo de
provocar uma acao desestabilizadora. Alvos forangidbs e o exercicio de agora é
reverter a situacao, identificar os pontos de ®resgerguntar por que eles existem,
delineando um caminho de efeito e causa. A citdgdBhelan, apresentada acima, me
tranquiliza quando traz o entendimento que a padoce € o instante da ruptura e nao
o performer, a danca ou espetaculo, e sim o quehrera por tras disso, o suplemento
que se torna aparente. No meu caso, as palavrasagueonstruir essa coisa, ainda

estédo no prelo.



Bom, essa foi a primeira experiéncia de um elemcoudras tantas que pretendo
fazer. A questdo é sempre a mesma, e de restoplom ma postura de repetir, repetir,

repetir... até sentir/perceber o diferente! Pasafrado Manoel de Barros.
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