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O CAIPORA — UM VAQUEIRO VESTIDO DE VIRTUDE, SUPERSTICAO E
DESTERRO.
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Resumo:O presente artigo tem como objetivo analisar a @mago vaqueiro no filme
O Caipora(Oscar Santana, 1963) a partir dos seus elemeotssitativos de coragem
e virtude propostos como discurso performativo. cBuse também nesse texto
considerar e refletir sobre a forca imagética dndémm a cavalo enquanto recurso
estético presente nas narrativas cinematogréaficas.
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O filme O Caipora (Oscar Santana, 1963) prop0e uma nova visita paces
mitico sertdq tdo exaltado nos cinemas Nerdestern.O filme aborda a vida de uma
familia de retirantes que chega a fazendardecertoCoronel Afonso, no intuito de
arranjar trabalho. O protagonista da histéria, guero Nezinho, é o filho mais velho
da familia que chega as terras do Coronel Afonsiiim@ € uma exposigéo confessa do
universo vaqueiro e tem como segundo eixo narratiwblio amoroso e proibido entre
Nezinho e D. Mariana, esposa do fazendeiro. Nesdgeate se desenrolam, portanto,
as representacoes que essa pesquisa busca aaxdisar do vaqueiro.

Apds a sequéncia inicial e os créditos o filme pracdar uma nocédo do
territdrio onde se passa a historia enttidus vivendilos habitantes da pequena vila. Os
longos planos-sequéncias bem como a estética ldnisoto da vilano meio do nada
ainda a essa altura, no inicio da década de Gfgntraalguma recordacéo das vilas
desoladas dtaroesteamericano.

Desde ja, € importante lembrar que a histéria é&adannuma ordem né&o
cronolégica e ja na primeira sequéncia, tem-se plamo-conjunto de um velho
vaqueiro, sentado a sombra de uma arvore, o guea diro que tratara de uma histéria
de vaqueiros. Em outra sequéncia, num didlogo aalei da vila, a partir de um
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plano médio, as imagens permitirdo observar — ueag& evidenciada a histéria como
sendo sobre mundo vaqueire- uma espécie de caracterizagdo do vaqueiro: deé@nde
ele, em que regido pode ser inserido aquele vagqu@irchapéu de couro e de abas
largas quebradas lateralmente e arriadas atrasy qoen para proteger a nuca, situa a
histéria como sendo no sertédo central baiano, assimo, segundo a vestimenta, pode-
se concluir que se trata do vaqueiro do sudoesadyado Norte de Minas Gerais ou de
Goias:

O chapéu, chato e redondo ndo guarda para o nerdgstotecdo do cobre-nuca que

Wied-Nieuwied fixou no alto sertdo baiano, na fearst com Minas Gerais e Rugendas

desenhou em Goias. E preso ao queixo pelo barbieapécie de jugular (CASCUDO
apudBrasil Cultura, 2009nline).

Isso possibilita uma extensdo das pratiagueirescagomo algo para além do
sertdo nordestino — espaco arido e esquecido pelrgsso — segundo preconizou a
cinematografia nacional da década anterioNasdestern Por outro lado, os longos
planos-gerais sdo retomados numa espécie de acficulimagética com a década
anterior e também automaticamente, com 0s recuestéticos exaustivamente

explorados peldVestern

Galopes enbranco estourado

O galope nas telas quase sempre se apresenta comecurso utilizado para
reconduzir a histéria aquilo a que ela se propdenm minimo a algum momento de
mais acdo e de profundidade. O recurso do galogssenfilme, portanto, pode ser
interpretado como um contraponto as cenas antsriore sentido de oferecer um
contraste de acdo, dinamismo e movimentacao &ihistiie até entdo, em serdlogo,
acenara apenas com promessas de acao e confiéim @dikso, o flme em si, sO se
estabelece a partir do galope do vaqueiro, umajuez antes disso, sdo dadas, atravées
dos didlogos e das imagens, apenas indicacfearda,tde toda a rede de implicacdes e
antagonismos que vai sustentar a historia.

Quando o dito vaqueiro sai a todo galope para nméoro Coronel Afonso do
retorno do Caipora estabelece-se ai, uma espépassagem ritmica. Abandona-se o
antigo cotidiano ameno e pacato do inicio da hestpara entdo se iniciar, uma vez
criada a tensdo em torno da chegada do Caiporaputreadinamica de narrativa. No
filme O Caipora nada mais se movimenta durante o plano-sequéoacigalope. Ha
com isso uma insinuacdo de que a mobilidade é sdgrente permitido mediante a

montaria. O vaqueiro em disparada sobre seu ca@istitui um contraste com a



pasmaceira e desolagéo local e se mostra um fagedente de ruptura daquela
dindmica espacial. O diretor Oscar Santana optounpa luz extremamente branca que
auxilia na idéia de que s0 a cavalo ha possibiddEmovimento naquela luz que cega.

O inicio da década de 60 demarca no cinema naciomatio de uma série de
experiéncias estéticas, dentre as quais o realdanfotografia em luz natural, sem
filtros e sem rebatedores. Segundo Ferndo Ramosgjnesstas movidos por esse
conjunto de concepcdes estéticas estavam envolvigel vollupia diante da
representacdo do popular e a exaltacdo, a pantimaedtica particular, do universo que
ndo € dos cineastas” (RAMO&pud DEBS, 2007, p. 97). Maravilhados com a
possibilidade de retratar “a terra distante e auo@as, filmada de maneira primitiva —
tendo como principais personagens seres humanosivgra em condi¢cdes precarias,
mas sao possuidores de uma cultura propligeng ibidem p. 98).

O mesmo brancestouradosera utilizado em outras seqiiéncias mais a frente
trama. H4& um momento em que o vaqueiro NezinhoMddiana caminham e se olham
a certa distancia. Nessa ocasiao a lubrdaco estouraddalvez queira remeter a idéia

de cegueira que o0 amor provocava no casal.

Rompendo as caatingas e os velhos modelos

E importante considerar que o filme busca decliosrcostumes (ou uma
representacdo deles) cultivados em familias dasdamtes arcaicas e rurais, tais como a
obediéncia da mulher ao simples olhar do maridsgrdo que a mae acalenta de ver a
filha se casando em uma igreja enfeitada e ousnt®s aspectos culturais. Entretanto,
ha de se admitir que ndo ha uma mal-dosada expode@stereotipos, tdo salientados
pelo Nordestern.Tais elementos, ao contrario de serem colocado camnciados
principais, no filme de Oscar Santana se mostramammente como instrumentos de
sustentacao da narrativdesse sentido, seria mais pertinente afirmar@@aiporase
utiliza do mesmo arcaismo do regionalismo de 3G um arcaismo colocado a guisa
de alicerce para a narrativa, para o lugar dedatapersonagens; e ndo como um fio
condutor dos acontecimentos, ou como ethrosinvariavel do homem do sertdo — em
outras producdés utilizado como discurso mais marcante. O filmendestra querer
reforcar uma idéia otimista na medida em que reptaso vaqueiro como homem

bravo e portador de uma capacidade de transfornthiz&eu préprio destino, apesar de

“Tanto O cangaceiro(Lima Barreto, 1956), quantblandacaru Vermelh@Nelson Pereira dos santos,
1961) abordam ethosdo homem sertanejo com muito mais forca e ao mésmpo, ratificando a idéia
de nordeste como terra de atraso, violéncia etéesis ao progresso.



tambémdenunciare, com isso sintonizar-se com a vanguarda do ersandécada de

60. O diretor Oscar Santana reforca essa idéiadgudiz: “Sou um dos pioneiros do
cinema de longa metragem na Bahia. Sou um otinestss otimistas ndo destroem o
mundo, muito pelo contrario. Fiz cinema dendncides e na época da repressao”’
(SANTANA apudABCYV, 2006,0nline).

As imagens no filme analisado privilegiam as grangkinificagcbes e assim
demonstram querer dar proveito a grandiosidadeatkagem, uma caracteristica que
facilmente € reconhecida com um dos elementosia@sémais incorporados pelo
Western. Apesar disso, é fundamental consideralOgQaiporaé um filme que inova
na medida em que rompe com a proposta de disceol@e o0 vagueiro meramente
como um homem espoliado. Ha um discurso mais priemea composicdo dos
vaqueiros do filme de Oscar Santana. Suas repegf&s n4o se ocupam tado somente
de denunciar os perigbe as relacées injustas do trabalho nas fazendas eaatingas.
Muito mais que isso, a tessitura dos vaqueiroslohe fem questéo é feita, sobretudo, de
coragem e honra. Os vaqueiros, conforme sera expuas adiante, ndo terdo validade
social alguma dentro do seu grupo, se néo foremjasws, valentes. Ou ndo seréo

honrosos se faltarem com a verdade.

A imagem do vaqueiro Zé Vicente

Personagem do ator José Lidio, o velho vaqueird/iéénte é colocado em
primeiro plano em uma das sequéncias do inicioild® fpara ja, desde entéo, ficar
claro que sera o narrador de toda a tensdo propekarama. Como o filme é uma
narracdo em sentido ndo cronoldgico, sua funcamatrea se define bem como a de
um portal do tempo, através do qual se farddesviosde narracdo de um tempo para
outro. O velho vaqueiro em um plano-conjunto a sanale uma arvore, ainda no inicio
do filme, encerra a imagem de personagem-testendsmhado o que vé e que vira pela
frente.

Em uma cena interna, na casa arranjada para adatailetirante — a do recém
chegado vaqueiro Nezinho — 0 vaqueiro Zé Vicenteiacao pequeno Deodato o que é
o cotidiano dos vaqueiros: “dia e noiteriba da sela”. Em todo o decurso da histéria
essa personagem, por estar ja em idade mais awangad questionada a sua
capacidade de lidar com o gado. Do ponto de viataainposicdo dramatica dessa

personagem, esta €é justamente a condicdo necegsfida que Se acentuem 0sS

%0 Caipora reitera inimeras vezes, através de falas e imagengerigos de se lidar com gado
amarruadonas caatingas.



cabimentos de virtude do velho vaqueiro. Associss®la sua imagem de velho sabio e
observador, surge entdo o componente de sofrimprgsente na construcao dos herois
épicod. Como o eximio exercicio da profissdo ndo é tassivel enquanto principal
atributo da sua condicdo de vaqueiro, a proprigdeidade |he assiste no sentido de
provar que foi bravo e vitorioso, ja que ainda estéd para contar. Do ponto de vista
narrativo, nada mais eficazmente dramatico do qu@prio personagem, ja velho, para

noticiar seu martirio ou heroismo.

A pega de boi

O vaqueiro tem @ega de bocomo a mais concreta conceituacao da sua razéo
de existir. Essa atividade consiste no momentcedewnir todo o gado que ficou solto
nas caatingas durante a estiagem para, a partapdaia-lo conforme os respectivos
proprietarios. Estabelece-se ai uma espécie dadaude vagueiros, cuja honra dos seus
componentes sera tanto maior quanto mais exit@sasfsuas horas de trabalho. N&o
se reserva respeft@ algum vaqueiro que ndo cumpra com seu papehieess reses

perdidas:

“... mire ai o desacato... o faltar com as honesatjueiro... que o servico do mal na
terra é fazer o homem descambar pras bandas dhediésacia... e tornasse minha
pessoa pro baixio com a corda na garupa, semrhaujés; ai ndo havera mais razées
pra viver; sido em sempre vaqueiro...vaqueiro cii@ pega rés?...hai na terra?...pois

nao hai...(PADILHA FILHO, 2003, p. 151).

No filme de Oscar Santana uma sequéncia privilag@éia da importancia da
coragem e da destreza do vaqueiro na lida com anhelalevantado,bem como da
importancia do cumprimento da tarefa a qualquetouSlaquele momento, o Coronel
Afonso reune a vaqueirama parpega do gad@ avisa que ndo voltem sem que todo o
gado seja arrebanhado novamente. Ha uma nova itidssié de articulacdo com os

planos-sequéncias dbestern em que figuram inUmeros homens a cavalo. Novament

*O heréi épico formula sua grandeza, ou sua condiedterdi, a partir do seu percurso de sofrime¥io.
rebaixamento reside seu engrandecimento. FlavilheKobnstata acerca dos grandes personagens que
“quanto maior sua desgraga, tanto maior sua gran@&2THE, 2000, p. 13) e que “a medida que o
heroi épico decai em sua ‘epicidade’, ele tendaescer em sua ‘humanidade’ e nas simpatias do
leitor/espectador’ifem ibidem p.14).

®Sobre a construcdo da masculinidade do vaqueifazgmda, Eriosvaldo Lima Barbosa considera que
"ndo ha fissuras, ndo ha meio termo. No contextvatpieiro de fazenda, ndo ha também lugar para
homens fracos e covardes. Covardia é defeito, asopque a valentia é virtude” (BARBOSA, 2006,
p.50).

®Maior desonra ndo pode experimentar um vaqueir@udd voltar ileso e sem o0 gado recolhido. Se
algumas cabecas continuam perdidas, é sinal qeevgs ainda esta por se cumprir. A menos que o
vaqueiro tenha sido ferido e, portanto, imposséild de prosseguir.



o homem a cavalo evidencia seu capital simbdliga,ferca imagética na medida em
gue seempoderanmediante a montaria. Estdo, a partir de uma orebgnedida pelo
patrdo, incumbidos de sua missdo, ou mais, do ¢omapto de sua razéo de existirem
engquanto vaqueiros. A historia prossegue entaalileqada entre o amor proibido que
se insinua e uma exposi¢cao confessa da coragebilieldde do vaqueiro Nezinho.

Em uma determinada sequéncia, os vaqueiros rezinidesarreando os cavalos
conversam sobre os incidentes daquele dia. O capdega — que embora ndo mais
trabalhe de vaqueiro, ainda veste jaleco e usaéchdp couro — tenta desconstruir a
idéia de bom vaqueiro que vai se formando em toima@ecém-chegado Nezinho. O
capanga nao procura desmentir atributos-acessdoiasqueiro, tais como habilidade
com o cavalo, conhecimento das doencas do gadeeletdade no desempenho do
servico. O primeiro questionamento que se faz acdecvaqueiro Nezinho é de sua
valentia: ‘Océs nao ‘tdo vendo logo que esse pamonha ndodemde valent& . O
gue por si faz constatar q@@ Caiporabusca representar 0 vaqueiro associando-o a
predicados de coragem, valentia e honradez. Naotentaai-se ja observar também a
articulacdo da imagem do vaqueiro como a metafava hdmem espoliado e
invariavelmente desprovido, além de exposto a psililgerentes ao oficio.

O filme se utiliza da personagem do vaqueiro Nezipdra narrar osabimentos
corporaisde coragem e destreza no exercicio da atividadeageeiro. Dessa forma,
assim como o cavaleiro, 0 vaqueiro, uma vez aesil@nado devera corresponder com
aquilo a que estéa destinado a fazer. Entretanta, gddm desse discurso que esbhoca e
representa o papel do vaqueiro nas sociedades,rampersonagem de Nezinho inscreve

os discursos de autonomia e liberdade, sintonizemimso cinema que entao surgia.

O chapéu do vaqueiro, sua credencial.

Durante a festa no terreiro da fazenda do corofmis®, é possivel observar, a
partir de um plano-geral, muitos pares dancandaitommhomens de chapéu de couro.
O capanga Zeca sabe da importancia do chapéu ssppainda que ndo mais exerca a

funcado de vaqueiro, o mantém, a guisa de distintivo

'O filésofo cataldo Ramon Llull (1232/5-1316) sdizdi dessa expressao para descrever as atribulges
cavaleiro quanto a pratica corporal do seu offtlbcavaleiro deve cavalgar, justar, lancar tavatadar

com armas, torneios, fazer tavolas redondas, eisgdatar cervos, ursos, javalis, ledes, e outodsas
semelhantes a estas que sao oficio de cavaleippotodas essas coisas se acostumam 0s casaeiro
feitos de armas e a manter a Ordem de Cavalarig.m@nosprezar o costume e a usanca disso pelo qual
0 cavaleiro é mais preparado a usar de seu ofiniersprezar a Ordem de Cavalaria” (LLULL, 2000,
p.29).



O termo “vaqueiro”, portanto, presente tanto nerditura historiografica e folclorica,
guanto na literatura de cordel, circunscrevia-se universo do género masculino, cujo
significado estabelece uma clara distingdo hieréaguentre vaqueiro e n&o-vaqueiro
(BARBOSA, 2006, p.47).

Embora seja aquele um momento de lazer, naquetairedade rural, ser
vaqueiro e fazer-se lembrado enquanto vaqueiro ésalvo-conduto e, conforme
assinala Capistrano de Abreu:

“A gente dos sertbes (...) tem pelo exercicio raeridas tal inclinacdo que procura
com empenhos ser nele ocupada, consistindo toda anaior felicidade em merecer
algum dia o nome de vaqueiro. Vaqueiro, criadothomem de fazenda, séo titulos
honorificos entre eles" (ABRE&pudSertdo Mineiro, 200%nline).

A sociedade representada no filme é machisadoeratica Nela, o homem deve
estar pronto a aceitar a mulher e néo rejeitadh, gena de ter questionada a sua
macheza. Dentro desse contexto, o vaqueiro Neziemonome do respeito ao seu
patrdo e da lealdade aquela hierarquia, resisten#eipa tentativa de contato de D.
Mariana. Dessa forma o0 vaqueiro capitaliza maitidé a sua imagem. Num plano-
geral, sem sequer olhar para tras, porque estdctordo que é preciso fazer para se
manter em retidao, ele sai, determinado a ndo shiciartentacdo de aproximar-se da

mulher que ama. Porque julga errado aproximar-seulaer do patréo.

Supersticéo, frieza e desterro nponto de virada

Dentro do arco dramatico do filme, ha o champdoto de viradano momento
em que o vaqueiro Nezinho € banido da fazendagpdevado fama de azarento, de ter
sangue de caiporaA partir dai hd uma inversdo na construcdo da pagsam, que
percorre um caminho de rebaixamento e humilhacéndénhado ao desterro mais uma
vez, humilhado, Nezinho apanha o dinheiro que f@gau ao ch&o e sai, mas s6 apos
ser deposto da condicdo de vaqueiro, quando o gaphe ordena que deixe o chapéu,
porque nao lhe pertence. A camera fazttemelling desde a filha pequena do casal,
passa por D.Mariana até enquadrar, em plano-médimronel Afonso. Ele observa a
partida do vaqueiro com olhar fixo e severo. E€sfi@ncia € uma das mais fortes do
filme analisado e a reacao fria do patrdo antelaqostante denota que o cinema da
década de 60 se prop6s a investigar, ndo sé ol Bi@sisubalternos, mas também a
indiferenca das instancias de poder em relacdo dsligbes de vida dessas
subalternidades. Por outro lado, D Mariana é, pssina dizer, otecido molee

permeéavel daquele contexto, a familia do fazend&irela quem desvenda para a filha



gue “o mundo as vezes é cruel”. A menina é ai, @fora do Brasil, bem jovem, mas a
guem nao se deve poupar a dura realidade, contgetflisos e contrastes.

Dentro da perspectiva de se analisarem as repagdest do vaqueiro ei@
Caipora, pode-se observar que o velho vaqueiro Zé Vicexute, sua postura, encerra
dignidade, honradez, lealdade e, conforme palaswas, “vergonha na cara”. Dessa
forma, associa-se ao que disse Ramon %latlerca do cavaleiro. O vaqueiro Zé
Vicente, que no inicio da histdria € posto em primelano, observando o vagar da
mae de Nezinho — que ficou louca com o banimentfilltm vaqueiro — conforme ja foi
colocado, é eleito narrador. lIdoso, cheio de vataccom sua capacidade de observar a
tudo com resignacao, convoca a reflexado acerceettaes de trabalho entre vaqueiros
e fazendeiros. O seu olhar, enquadrado em varasgldetalhes, embora resignado,
demonstra reprovacdo. Apdés o banimento de Nezimhona vez ciente do encontro
amoroso do jovem vaqueiro com D. Mariana, o vellueiro Zé Vicente diz a ela que
ndo podera mais permanecer na fazenda mantendseggselo. Reitera-se, portanto, a
imagem do vaqueiro incapaz de conviver com a ngatoom a burla.

A patrtir do salto cronologico proposto na narrgtiwgendo banido e as margens
da vila, juntamente com o irméo — aquela alturapjem — Nezinho assume um papel
de dimenséo semelhante a dos justiceiros do faraestricano. Conforme a decisdo de
todos, o vaqueiro € incompativel com a comunidBl@deentanto, ao mesmo tempo em
gue aquela sociedade demonstra sua coesdo e seudeodlianca em torno de uma
determinada causa denuncia seu préprio atraso dalanem que essa causa ndo passa
de uma supersticA® Caiporaapresenta ai — ainda sobre quebra de modelos — uma
nova perspectiva da relacédo do sertanejo com adagcom as forcas do intangivel. Se
em outras producdes, tanto da década anterior @dantiécada de 60, a representacao
do sertanejo se constréi com elementos de fé,Ime file Oscar Santana, o sertanejo,
fraco na sua crenca em Deus, apresenta a supersbigéd contraponto da fé.

A fuga de Deodato com a mocinha Marisa, filha daoGel Afonso, toma
sentido oposto ao sentido do desterro do vaquedzinKo. A partida do jovem casal
corresponde a demanda por uma vida de pensamemt di desvinculada das

arbitrariedades e opressodes do fazendeiro. Dessa,f® Caiporase inscreve, ndo sé

84(...) Assim, justica, sabedoria, caridade, ledilaverdade, humildade, fortaleza, esperanca, tegpes

as outras virtudes semelhantes a estas pertenceavaleiro quanto a alma. E, por isso, 0 cavalgi®

usa destas coisas que pertencem a Ordem de Cawplarito ao corpo, e ndo usa quanto a alma daquelas
virtudes que pertencem a Cavalaria, ndo é amigdrdam de Cavalaria, porque se o fosse, seguir-se-ia
que o corpo e a Cavalaria juntos fossem contrai@éma e as suas virtudes, e isso ndo é verdade”
(LLULL, 2000, p.31).



como um filme que corroborou a idéia do cinemail@ias da década de 60 enquanto
projeto ideolégico de desnudamento e denuncia dBnasil desigual e injusto em suas
praticas sociais, mas também como um olhar difeadondancado sobre o vaqueiro, que
apesar de espoliado, é representado neste film® aom expoente de coragem e

retidao.
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