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Resumo: O presente trabalho consiste em debater, atravégadadigmas da
etnomusicologia, as questdes de identidade cukudalsenvolvimento da cidadania em
projetos e programas ligados as praticas e a f@wnagusical desenvolvidas no
chamado “terceiro setor”, jA que muitos projetosiae para as favelas, formulados e
executados por organizacdes ndo-governamentaisemivam seu foco de acdo em
atividades artisticas, com destaque para os pregram torno da musica. Adoto como
referéncia o bairro Maré formado por um conjuntofaleelas, onde se evidencia a
caréncia de equipamentos publicos basicos, 0 Jueaco mesmo entre 0s cinco piores
IDHs do Rio de Janeiro, segundo a Organizacéo dadds Unidas.

Palavras-chave: Ethomusicologia, Praticas Musicais, Identidade @alf Terceiro

Setor e Favela.

O presente trabalho pretende debater os paradigtnamusicolégicos para a
andlise de projetos e programas ligados a prat&cdoemacao musical, desenvolvidos
por organizacdes ndo-governamentais sem fins iuosafONGS), e suas perspectivas e
objetivos junto aos espacos favelizados. Adoto coeferéncia o bairro Mare, formado
por um conjunto de favelas onde se evidencia ancarée equipamentos publicos
socio-culturais.

A Maré localiza-se entre a Linha Vermelha, Linhagketa e Avenida Brasil,
principais vias de entrada e saida da cidade da®itaneiro. A regido tornou-se bairro
em 19 de janeiro de 1994, através da lei numertO2de autoria do vereador José de

Moraes C. Neto, na XXX Regido Administrativa do Rie Janeiro, sancionada pelo

! Graduado em Histéria pela UFRJ e Mestrando em Etnografia das Praticas Musicais pela
Escola de Muisica também da UFRJ. Membro do grupo de pesquisa RAP — Reflexdo e Acao
Politica. Este grupo reune pesquisadores da UFRJ, UERJ e UFF, para o desenvolvimento do
projeto de pesquisa "Democratizacdo e Politicas Publicas para a Cultura: um Debate
Interdisciplinar”, com apoio do Edital Pro-Cultura CAPES-MInC de 2009, e possui como foco o
estudo das politicas publicas para a cultura vis-a-vis acbes articuladas pelos mais diversos
movimentos sociais, algumas das quais em parceria com instancias académicas. E-mail:
alexandredias@ufrj.br
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entdo prefeito César Maia, entrando em vigor airpdde 24 de janeiro de 1994,
momento de sua publicacdo em Diario Offcial

Apesar do decreto que criou o bairro de modo foemaktitucional, o chamado
complexo de favelas da Maré constitui-se atravaswke historia de conflitos de posse e
acoes publicas de remocéo e urbanizacdo para deaittaRio de Janeiro, iniciando-se
na década de 40 apds as ocupacdes, nas margenbreeas aguas da Baia de
Guanabara, das favelas denominadas Morro do TirebBaixa do Sapateiro. Com o
passar dos anos e com as constantes intervengié@duais e publicas, o bairro Maré
tornou-se o maior complexo de favelas do Rio desidanformado por mais de 16
comunidades e com populacao acima de 132.000 geabdgadas em cerca de 38.000
domicilios, de acordo com os dados do CENSO MARED2R003). Para se ter uma
idéia de sua dimensao para a cidade, o chamadol&wme Favelas do Aleméo, seu
concorrente mais proximo, possui cerca de 65.000dmes, essa propor¢do, significa
que a populacdo do bairro Maré representa aprod@madte 2,5% da populacdo da
Cidade e 1% dos habitantes do Estado, superiomaude&ipios como Cabo Frio, Barra
do Pirai, Resende ou Angra dos Reis no Estadoao Ri

Segundo o Programa das Nacdes Unidas para o Désemto, o bairro Maré
encontra-se entre os cinco piores indices de Desgémento Humano (instrumento
gue mede as condi¢des de vida da populacédo agatiiés dimensdes: educacao, renda
e salde) do Rio de Janéiro

Quase todas as morfologias urbanas e tipologiasitat@nicas referentes a
habitac6es populares tém ou tiveram um exempldara: da favela labirintica
de morro ao mais cartesiano conjunto habitacionadlemista, passando por
palafitas em areas alagadas e conjuntos habitagidaeelizados. Vai-se do
padrdo mais informal ao mais formal, que acabangamalizando também.
(VARELLA, Drauzio. BERTAZZO, Ivaldo. JACQUES, Paokerenstein. Maré
vida na favela. 2002:19)

Devemos observar na institucionalizacdo do bafue, essa iniciativa constitui-
se em mais uma intervencao arbitraria do Estadada@ado habitante da regido, pois a
partir desse momento, sua relacdo com a cidada-serrmuito mais complexa, ja que
esse individuo serd obrigado a afirmar-se enquantiador de um local claramente
discriminado e estigmatizado pela caréncia e vaiéralém de marginalizado enquanto

um problema para a Cidade do Rio de Janeiro.

2 Art. 1° - Fica criado o Bairro da Maré, na XXX regido administrativa, com delimitagcdo no
anexo | do Decreto n°® 7980, de 16 de agosto de 1988. (DIARIO OFICIAL, 19/01/1994)
® Instituto Pereira Passos — Armazém de Dados: http://www.armazemdedados.rio.rj.gov.br/




Para Cecilia Maria Boucas Coimbrél998), as acdes da midia em geral
constroem a “estrita e definitiva relagcdo entrerppé e classes perigosas”, na qual o
morador de favela é quase que “determinantemenigepso a vida do crime”. Esse
determinismo geografico, fortalecido e apropriado Ipoa parte da midia, torna ainda
mais dificil a integracdo do favelizado nas rela¢8eciais formais de cidadania e
acesso a bens materiais e culturais, o que acabgugitficar, de certa forma, a
constante descri¢cdo do carente, numa analogiacdwejroitado” — do criminoso, numa
relacdo com o selvagem — e do inculto, numa ideatio com o barbaro, essas séo
algumas das principais adjetivacOes da favelafawddizado para o restante da cidade.

Alguns projetos sociais para as favelas, formuladesecutados no denominado
“Terceiro Setor”, concentram seu foco de acdo ewdatles artisticas, e dentro dessa
perspectiva, 0s programas em torno da musica nmrdestaque. No caso da Maré, um
levantamento preliminar sobre a atuagdo dessamlipdes, nos d4 a dimenséo de que a
metade, ou oito, num total de dezesseis organigdebantadas, oferecem oficinas ou
atividades culturais ligadas a praticas musicassak oficinas possuem, em grade parte
dos casos, 0 objetivo de “reforcar identidadesgctiperar a auto-estima”, “construir
cidadania” e/ou “retirar as pessoas da criminaBtiado entanto, quando os inevitaveis
conflitos de classe se acirram, tais oficinas selaen, muitas vezes, como formas de
cooptacao e controle social.

A presente pesquisa, consiste em perceber os majwe levam grande parte
dos projetos sociais formulados e executados gan@acdes ndo-governamentais, a
concentrarem seu foco de acdo em atividades eaisfQual seria a relacdo direta entre
arte, e em especial a musica, com a cidadania? @meando a musica recebeu a
atribuicdo de formacdo para a cidadania nas faé¥eRsrque grande parte das
organizacdes oferece oficinas e cursos de percugséo, flauta, musica classica entre
outras, com o objetivo de reforcar identidadesceperar a auto-estima, quais praticas
musicais podem ser consideradas formadoras deati@dad

O chamado “terceiro setor” é um campo de refer8nbiastante plural da
sociedade civil organizada, podendo incluir desd®dicatos e associacbes de
moradores, até estruturas mais antigas e tradisiaoano algumas igrejas. O presente
trabalho concentra-se, no entanto, na atuagéo @@ahivacdbes nao-governamentais,

conhecidas como ONGs, instituicdes centrais nasig@és de “Terceiro Setor”.

* Cecilia Maria Boucas Coimbra é professora da Universidade Federal Fluminense e realiza
pesquisas nas areas de Psicologia do Ensino e da Aprendizagem, Analise Institucional e
Producéo de subjetividades.



A partir da abordagem de Carlos Montafi2008), percebemos que o conceito,
“Terceiro Setor”, faz parte dos processos que &ewola “questdo social’” dentro do
capitalismo e do individualismo liberal, sua foragdo por aqueles que Montafio
(2008) chama de “intelectuais organicos do capitsta associada a funcionalidade dos
interesses de classe nas transformacdes necessarata burguesia. Sob essa
perspectiva o “Estado” constitui-se no “primeirdosé responsavel pelas questdes
politicas — 0 “mercado” o “segundo setor”, respopt@ela dinamica econémica — e a
“sociedade civil” o “terceiro setor”, compromissattom os problemas sociais.

Montaiio (2008), afirma que o “terceiro setor” faiado para solucionar a
“suposta dicotomia, de inspiracdo liberal”, enti@lgo e privado, ja& que o setor
publico diria respeito as funcdes do Estado, etor gwivado estaria relacionado aos
interesses do mercado, e nenhum desses setoreadesp as demandas sociais mais
urgentes. Nesse sentido, 0 “Terceiro Setor” seimdeasecao entre os dois primeiros, ou
“0 publico, porém privado” ou “publico ndo-estatal”

De acordo com Laura Tavafe®003), as reformas neoliberais esvaziaram as
acOes sociais do Estado, e incentivaram a parcema ONGsS e empresas com
responsabilidade social. Nesse contexto, essasipagées recebem incentivos fiscais e
financiamento publico para realizarem acgfes foaddz que, na maioria das vezes,
deixam de fora grande parte da sociedade que ftecdesservico, ja que em muitos
casos, 0s problemas sociais “ndo sao residuaisreceteam de investimentos de
abrangéncia mais amplos ou universais”.

Regredimos historicamente a nocdo de que o bem{estiieEnce ao ambito do
privado. Nesse contexto, todas as propostas recanegue os governos (de
preferéncia os locais) devem incentivar iniciatiyas parte das chamadas
“instituicdes comunitarias”, ou, mais modernamerdas organiza¢des nao-
governamentais, ou ainda estimular aquelas empnesasdas que tenham
“responsabilidade social”.(SOARES, Laura Tavares. D@sastre Social.
2003:100)

Sabemos que a percepcdo das diversas ONGs a oegeeitinclusdo e
desigualdade social determinam suas iniciativagedatdo aos projetos que realizam
em comunidades como a Maré, dessa forma, uma pasgtnomusicolégica sob a

visdo de interlocucdo entre os diversos agenteshedus nessa questdo, parece de

® Carlos Montafio é professor da Universidade Federal do Rio de Janeiro e realiza pesquisas
sobre neoliberalismo, reestruturacao do capital, terceiro setor, seguridade social e reforma do
Estado.

® Laura Tavares Ribeiro Soares é professora da Universidade Federal do Rio de Janeiro e
realiza pesquisas sobre desigualdade social, seguridade social, politica social, politicas
publicas e enfermagem.



fundamental importancia para o melhor entendimdotpropositos dessas iniciativas,
algumas vezes, as agbes em torno da formacdo ddacid através da musica nas
favelas, sado “pacotes fechados”, aplicados em cwlades diferentes, em momentos
diferenciados, com pouco ou nenhum conhecimentouttara local, nesses casos, as
populacdes locais sdo percebidas como “tabula,rasado sdo chamadas a participar
do processo de construgdo da proposta, embora ssjasideradas as principais
beneficiadas pelos resultados. Algumas ONGs posst@mno meta final de seus cursos
e oficinas musicais, a producédo de espetaculos, @DBVDs, nesse sentido, a Otica
subjacente a essas iniciativas, pode ou nao, depdadda interlocucdo, abarcar os

objetivos do conjunto de participantes do projeto.

Magali Klebef (2006) afirma que os projetos sociais das ONGacimados as
praticas musicais, possuem como objetivo a “miragén da exclusdo social” e o
“exercicio pleno da cidadania”, tendo como priadiglaos grupos em situacdo de
vulnerabilidade e risco social, apesar de as ONgE=Ts muito diversificadas em suas
praticas, compartilham a auséncia de universalidadeacoes, e a falta de controle dos
resultados por parte do Estado, que muitas vebes naéo de suas funcdes sociais, em
beneficio dessas instituicbes. Segundo Kleber (208 projetos sociais das ONGs
possuem uma localizagcdo bem definida no tempo espaco, e sGo em sua maioria,
programas temporarios, esse contexto gera no jogeenparticipou do projeto de uma
ONG, um sentimento de privilégio, pois recebeu epartunidade que poucos tiveram,
e, em funcéo disso, possui uma divida com a sabéeda com a determinada ONG.
Por outro lado, o estigma do favelado ndo desapaeco “ser da favela” tras consigo
um referencial que estigmatiza o produto de sdalina ou estudo.

Uma mudanca do paradigma do lucro monetario quesranpo setor privado
para um outro que privilegia o lucro social a gee ®nstruida e monitorada
para que as ONGs ndo se tornem alibi de corporag@iestem por traz de si a
miséria alheia como negocio rentavel. (KLEBER, Mia@diveira. A pratica de
educacao musical em ONGs. 2006:304)

Kleber (2006) ressalta que, na esfera do “terc@tor”, em que se localizam as
ONGs, existem situacdes nas quais “se abusa desahgue sensibilizam a sociedade,
em funcéo das desigualdades sociais e da pob@zaie reduz a questdo a uma visao
maniqueista, que contribui mais para a uma margaalaos envolvidos, do que para

um processo real de transformagé&o. De certo madobmyando as premissas criticadas

" Magali Oliveira Kleber é professora da Universidade Estadual de Londrina e realiza pesquisas
nas areas de movimentos sociais e educacdo musical abrangendo politicas publicas e o
“terceiro setor”.



por Kleber (2006), Rose Satfk(2006), afirma que a educacdo em musica de cancert
consiste, independentemente de qualquer julgameutoa forma de fortalecer a auto-
estima das populacdes de baixa renda, ao mesmo Empue afasta 0s jovens 0ciosos
da vida do crime. Devemos perceber que sob esde dernvista de Satiko (2006), a
proposta de formacdo musical torna-se fetichistaada dialdgica, completamente
independente de seu contexto sécio-econdémico eraljlbs valores sociais sédo vistos

como natureza, longe das negociacdes e confliementes a qualquer pratica social.

Segundo Vincenzo Cambtig2008), em relacdo as praticas musicais de um
determinado povo ou regido, faz-se necessario Iparceia diversidade cultural, porém
relacionando-a as desigualdades que ajudam a melder relagbes. Nesse caso, a
etnomusicologia pode cumprir um papel importantdesiacar, muitas vezes, o dialogo
e a inter-relacdo cultural das diversas iniciativassicais, o0 que deixa a mostra os
problemas de uma valorizagdo de determinadas gsatrausicais em detrimento de

outras.

Ramon PelinskP (2000) afirma que a fragmentacdo das fronteirdsirais
produz a necessidade de se reforcar as identidatdisiduais, evitando as
generalizagfes e 0s universalismos culturais,digiduos devem possuir voz prépria, e
nao depender de instituicbes como seus interlogsitdPara ele, a etnomusicologia
contribui para a defesa do respeito as difererigasando também in6cua a dicotomia
centro-periferia, ndo sendo mais possivel se detarmam unico centro de referéncias
culturais. No entanto, como afirma Cambria (2008gvemos estar atentos as
disparidades econémicas como instrumentos de paderelacbes sociais que definem
o que é refinado ou bruto, civilizado ou incivililta nas praticas musicais de uma
sociedade. Muitas vezes, concepcOes de classe podefemr repertorios, técnicas e
instrumentos para a formacao musical em espacebzZados, nesses casos, cabendo ao
etnomusicélogo estar vigilante em relagédo aos itosfe dialogos que envolvem esse
processo, para que “nao tome as imposicdes congisitcomo escolhas autbnomas”

dos moradores daqueles espacos.

® Rose Satiko Gitirana é professora do Departamento de Antropologia da Universidade de S&o
Paulo e realiza pesquisas nas areas de Antropologia Visual e Antropologia da Performance.

® Vincenzo Cambria é mestre em musicologia (etnografia das praticas musicais) na Escola de
Musica da UFRJ.

% Ramon Pelinski € membro do Conselho Superior de Investigacdes Cientificas da Espanha e
pesquisador nas areas de praticas musicais dos esquimés, sobre o Tango entre outras.



John Blacking" (1973) observa, que estudando a musica do povala/em
Africa do Sul, pode perceber o quanto possuia uamgacde preconceitos musicais
emanados de sua propria experiéncia cultural eiopénsada a época como detentora
de um saber superior, civilizado e evoluido. Nessgido, pode repensar seus proprios
costumes, ao reconhecer os valores de uma outligéoa Blacking (1973) percebeu
gue suas praticas e gostos musicais eram conség|idiénsuas vivéncias e experiéncias
sociais, inclusive de classe, assim como a de ®ytowos eram decorréncia de suas
organizacdes socio-culturais, independente de qemlglassificacdo de valores ou
referéncias.

De acordo com Blacking (1973), as classificacOessicais, no ocidente,
possuem referéncia em “rotulos comerciais” queatanéstabelecer o que é realmente
musica a partir de referéncias eurocéntricas eeotads. Ele questiona o chamado
“desenvolvimento cultural” como expressédo de avangma sociedade, e chama
atencdo para as relagcbes de disputa e afirmacétaske nesse tipo de conceito. Sob
esta perspectiva, a etnomusicologia possui um papelamental na criacdo de um
método de analise que possa contextualizar, haat@riantropolégicamente, as praticas
musicais das sociedades, e, desse modo, ajudacendéuir pré-concepg¢des culturais,
sociais e ou raciais.

Devemos observar, a partir de Cambria (2008) ekiBlgq1973), que a cultura &
sempre uma construcdo, e estd em constante mutad&puta, ndo existindo uma
esséncia cultural. H4, no entanto, um constantateedmbre a hegemonia na construcéo
e reivindicacdo de identidades culturais, baseadasegociacdo e no conflito. Essas
afirmativas devem ser observadas no caso dos g@sogilturais em musica que as
ONGs desenvolvem na Maré. Para Pelinski (2000)nddmento basico da pesquisa
etnomusicoldgica atual consiste em “estranhar oililame perceber os aspectos
familiares no que seria estranho”, nesse sentigop@ucédo académica etnografica deve
formar novas visdes interpretativas, e romper cgntanones que separam popular e
erudito ao valorizar o “perspectivismo epistematéji em contraposicdo ao
“epistemocentrismo”.

De acordo com Rafael José de Menezes BZs{@995), a etnomusicologia

constitui-se em um campo privilegiado para se @stod aspectos culturais de uma

1 John Anthony Randall Blacking foi professor e chefe do Departamento de Antropologia Social
da Queen's University Belfast, na Irlanda do Norte, até sua morte em 1990, realizou pesquisas
sobre as préaticas musicais do povo Venda na Africa do Sul.

2 Rafael José de Menezes Bastos é professor da Universidade Federal de Santa Catarina,
onde coordena o nucleo de estudos "Arte, Cultura e Sociedade na America Latina e Caribe".



sociedade, principalmente em funcdo do seu candterdisciplinar de origem. Ele
chama a atencéo para o fato de os aspectos mude&aisia cultura, muitas vezes,
fazerem parte de sua prépria constituicdo. A mUussse caso, ndo deve ser pesquisada
somente como uma expressao cultural, mas sim camdamento de muitas das
relagdes sociais.

Para Anthony Seeg@r(1987) a musica é algo intrinseco as sociedadess®ui
uma natureza profundamente politica e operacioagrapria organizacao social, por
isso deve ser estudada no mesmo grau de priordisldemais manifestacées de uma
sociedade. Ele chama a atengdo que a antropadtogistiga a musica como parte da
cultura, enquanto a antropologia musical estuda ocaonuitos dos aspectos da
sociedade, sdo criados a partir de performance&amisComo observa Bruno Néftl
(2006), a cultura é aquilo que foi “aceito sociatibee como tal’, assim como as
transformacdes e novidades em praticas musicaiicivaais, devem ser entendidas
como parte dos processos ligados as praticas aigltuDe acordo com Elizabeth
TravassoS (2005) o etnomusicélogo ndo deve se prender agqueisimos ou buscar
esséncias e tradicbes ao pesquisar manifestadfe®is, ele deve perceber os dialogos
com a modernidade nas transformacdes da cultura.

Rita de Céssia Lahoz Moréfii(2008) chama a atenc&o para o fato de que as
referéncias nacionais em torno da musica mudaramacemergéncia de novos atores
que se articulam para estabelecer suas identidadsgais em contraposicdo a um
projeto nacional de MPB. Nesse sentido, criam ndeawmas de resisténcia social
através das praticas musicais, “diferentes dascasisie protesto da década de 70 ou do
rock de letras criticas de 80” no entanto, as ce@nsociais, principalmente dos jovens
das periferias com o Hip Hop e o Funk, sdo um extel registro dos problemas
sociais.

Faz-se necessario, a partir das observacdes deri@g2m08), Blacking (1973),
Travassos (2005) e Bastos (2004), estar atentpracessos de formacao musical das

ONGs, e suas dinamicas e percepcoes das pratitasasudos moradores da Maré.

13 Anthony Seeger é professor de Etnomusicologia na Universidade da Califérnia e pesquisador
das praticas musicais de populagdes indigenas da América do Sul.

1 Bruno Nettl é professor de Musica e Antropologia na universidade de lllinois e pesquisador
das préaticas musicais no Ird, no sul da india e dos indigenas americanos.

'° Elizabeth Travassos Lins é professora do Centro de Letras e Artes da Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro e pesquisadora em etnomusicologia, antropologia da musica e
etnografia das musicas de tradicao oral no Brasil.

'® Rita de Céassia Lahoz Morelli é professora do Departamento de Antropologia do Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de Campinas. Realiza pesquisas nas
areas de Antropologia da Comunicac¢do Midiatica e Cultura e Poder.



Deve-se perceber as estratégias de resisténciaratuk negociacdo a partir da
concepcdo de sujeito coletivo e individuo, o quealepser notado na propria
continuidade de algumas praticas enquanto sobmiavésocio-cultural, mesmo em
confronto com a repressao e desvalorizacdo. PareiR&elinski (2000), os trabalhos
etnomusicoldgicos devem priorizar uma linguagenmsrpéiral e de facil entendimento,
o resultado das etnografias devendo ser discut&lgs, possivel escritos, em processo
de co-autoria entre pesquisador e pesquisado, egsdscutores da pesquisa devem
discutir a pesquisa juntos, considerando as idedeisl culturais de ambos, e
transformando o resultado em algo de responsathdidampartilhada.

As questdes relacionadas a valorizacdo e desvajdinzde praticas musicais,
assim como a abertura de espacos na midia parativas artisticas de periferia, séo
centrais no estudo dos projetos musicais formulagawsONGs em favelas como a
Maré.

Podemos concluir que a dificuldade relativa asagaquestdes que envolvem a
pesquisa em etnomusicologia numa favela como a,Marem se refletir a partir do
dialogo e interlocucdo entre os varios agentesjyiesdores e pesquisados, em um
contexto dindmico de negociacdes e conflitos airpdet cuidados epistemoldgicos e
paradigmaticos, sem perder de vista as questdesetmnomicas, ja que se trata de um
espaco de populacbes de baixa renda, discriminadestigmatizados enquanto um
problema para a cidade. O etnomusicélogo deveagitesocialmente com o0 espaco,
seus moradores e os interesses das classes stigimésentes. Deve reconhecer, ndo sé
as demandas culturais do espaco, como também amndamsociais, e, desse modo,

interagir para a solucdo de questdes locais.
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