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Resumo: Durante os anos 40 aos 50, as radionovelas ocuparailngar de destaque
dentro da programacédo diaria das radios brasileirdisienciando comportamentos,
habitos e modos de falar, num periodo que ficolnecido como “era de ouro do radio
brasileiro”. Apdés ser considerada morta, nos arhsa7radionovela ensaia, nos dias
atuais, um retorno com novo formato e modo de gr@&oluO presente artigo tem como
objetivo fazer uma andlise das radionovelas atugkn@roduzidas e transmitidas,
especialmente as radionovelas da Radio Justicartk de uma comparacao historica,
busca-se compreender as transformacfes sofridasg@elero em seus aspectos de
producao, formato e de apropriacdo pelo qual passar

Palavras-chave:Radio Justica, radionovela, era de ouro.

1. A ERA DE OURO DO RADIO E SUAS RADIONOVELAS

Antes de mais nada, € importante esclarecer: armadeéla ndo morreu! Apesar
do fim das grandes produgdes verificadas a pantiinél dos anos 60, provocadas pela
expansdo da televisdo no pais e a consequentedcedlas verbas publicitarias
destinadas ao radio, a radionovela vem retornarm® dias atuais as grades de
programacao de algumas emissoras de radio do Brasitudo, € bom que se diga, esse
retorno do género estd marcado por profundas tmanatfes em seu modo de
producao, formato e objetivo.

A radionovela que atualmente vem ganhando espagpadke de programacao
das emissoras pouco lembra as grandes producdesadde ouro” do radio brasileiro.
Desde o inicio de sua reconfiguracdo, iniciadavasale experiéncias ja nos anos 80, 0
seu modo de producdo, a sua estrutura internacratiglo de apropriacdo por parte da
indUstria, seja ela a cultural ou a de bens dewnassofreram modificacdes relevantes,

que resultaram em uma transformacdao radical dargéne
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2. ARADIONOVELA DE ONTEM E A DE HOJE

Se antes, assim como hoje na televisdo, as ensssl@raradio viviam em
constante briga para possuirem o meltasting de atores e roteiristas sob a sua égide,
como a Radio Nacional que chegou a contar com antelde 150 atores e atrizes e 17
roteiristas nos anos 50, hoje, as producdes denawkelas se tornaram tdo esporadicas
que dispensam a manutenc¢do de nucleos especifisya producdo. Quando chegam
a ser produzidas, sao tratadas como um produtoutEpelevancia, cuja especializacao
técnica exigida para produzir os efeitos esperadoseus ouvintes € dispensavel. Dali,
0 que ocorre € a temporaria transformacéo dosraniegs da equipe de jornalismo, peca
central da maioria das radios brasileiras, em nstas-autores de radionovela,
atores/atrizes, contra-regras, editores, etc, doanma radionovela tecnhicamente
sofrivel, e, desse modo, fortalecendo o pensanamtque radionovela € um produto
antigo, datado.

As raras producgdes hoje veiculadas, além de tei@oretiradas dos horarios
nobres das emissoras, sao pensadas para atingitrdeode maneira rapida e imediata.
Tem-se apenas uma trama central, sem possibilidkeshamados ndcleos ou tramas
paralelas - tdo importantes hoje para conseguiir atma audiéncia diversificada, e que,
muitas vezes é capaz de salvar uma telenoveladaso. Deste modo, os capitulos da
atual radionovela sdo pensados para um consumdorapu seja, devem ter, no
maximo, 5 capitulos com duracdo de, no maximo, Butos. Estes capitulos séo
reprisados varias vezes ao dia.

Mas, as transformacdes sofridas pelo género nadioamdm apenas o modo de
producédo e formato da radionovela, como também donde apropriacdo por parte da
industria de bens de consumo. Se, no surgimentqreducdes das radionovelas
estavam atreladas fortemente as grandes induspria€jpalmente as fabricantes de
sabdo e detergentes, que viam nas audiéncias adg@supela radionovela uma grande
oportunidade de divulgar e atingir o seu publicastonidor, as mulheres, hoje, as
radionovelas perderam 0 seu carater comercial,apdesa ser usada, quase que
exclusivamente, com objetivo educativo.

As tramas de aventura, de amor, com o casal dea@aos, os mocinhos e

vildes, os rompimentos e enlaces, as idas e viraldsyra tipicas do préprio género,



foram deixadas de lado, dando lugar a tramas ddasaobre como conseguir obter a
certiddo de nascimento, quais os direitos do cmadé trabalhador, da crianca etc. E
recorrente secretarias e autarquias do Governom &ZEBNO emissoras e organizacoes
nao governamentais (ONGS) produzirem radionovalasalicitarem as secretarias de
comunicacao, institutos ou empresas de comunicagias ligadas, com o objetivo de
levar alguma informacado especifica para um detexdurpublico que se queira atingir.
E, como prova do desinteresse das emissoras peiasovelas - ou do reconhecimento
da sua incapacidade em produzir um produto tecmntenatraentes para ouvinte -
muitas dessas producdes sequer chegam a ser deguleas emissoras que a
produziram. As radionovelas produzidas pela Radim&a, ao longo de 2008, sequer
foram transmitidas em sua grade de programacadacit8dh por uma comissao da
mantenedora da radio, elas, apos serem produaplsas foram distribuidas em CDs e

disponibilizadas para download na internet. Onalelaahoje podem ser acessadas.

3. A RADIONOVELA DA RADIO JUSTICA *:

Ainda que utilize a radionovela com o objetivo eativo, buscando explicar ao
seu ouvinte o0os conceitos ligados a justica, diseid cidadania, tripé da sua
programacao, as radionovelas produzidas pela Radtica FM, meio de comunicacéo
ligado ao Supremo Tribunal Federal (STF), sdo asngais se aproximam da “época de
ouro” do radio brasileiro. Muitas das tramas que séiculadas em sua grade de
programacao conseguem escapar das armadilhas comeurpeduzidas por esse
modelo atual do género, como o excesso de didatisnsem pretensdes reformistas, ou
seja, usando os recursos que fizeram da radionavgdeoduto brasileiro de maior
relevancia cultural no periodo dos anos 40 aosd&@tseguem construir tramas capazes

de seduzir o ouvinte.

4. A RADIO JUSTICA: BREVE HISTORICO

Em Maio de 2004, transmitida através de um subocaedio pela Radiobras,
foi ao ar, pela primeira vez, a programacdo da drddstica - meio de comunicagéo

® A escolha das radionovelas da Radio Justica corodelm atual, se deve ao seu
posicionamento estratégico e a regularidade detdrgrade de programacdo. H& muito as
radionovelas da Radio Nacional da Amazébnia, escipia Artemisa Azevedo, se tornaram
esporadicas.



ligado ao Supremo Tribunal Federal (STF). Abrigadasubsolo do prédio anexo do
proprio Supremo Tribunal Federal, em Brasilia, di®dustica nasceu com o objetivo
de produzir uma programacdo que levasse aos setrstesuo conceito de justica,
direito e cidadania.

Com uma viséo de educacéo aliada ao entretenimerRédio Justica desde o
seu primeiro ano de funcionamento buscou produmserir em sua programagao a
dramaturgia radiofénica. E assim no més de Junheefoulada “Laura” (Radio Justica,
2004), radionovela que contava a histéria de Lawureg mulher que foi condenada por
levar drogas para o seu marido na cadeia.

Contudo, as primeiras producdes realizadas pelédoRadtica ndo podem ser
denominadas como radionovelas de fato, afinal, agesentavam o que é uma
caracteristica intrinseca do género: a sua sea@ Afinal, como Tavares define “a
radionovela é uma forma especifica de narrativaioféwica que tem como
caracteristica principal a segmentacéo em capieulosga duracéo”.

Estas primeiras edi¢des tinham o formato de emsdadaiicos, por apresentarem
uma historia com inicio, meio e fim em um Unicoitalp de 15 minutos.

Esse projeto foi encerrado por problemas de fa#taretursos humanos e
técnicos. Para a analista judiciaria, e uma dasdenadoras da Radio Justi¢a, Viviane
Yanagui, esta primeira etapa do projeto de dramiatta Radio Justica foi finalizada,
principalmente, por ndo haver profissionais esfiza@os em escrever roteiros de
radionovela, como também, por ndo dispor de umapeqpropria para realizar a
producdo necessaria do género.

“Foram dez episédios nesse modelo (episédios Unibepois ndo conseguimos dar continuidade devido a

dificuldade de producéo de roteiro; principalmemteiro. Assim como devido a auséncia de profisE®n

de teatro. Porque a gente desde aquela épocafgrraesse trabalho tinhamos que fazer de forma

cooperativa. Nao tinhamos atores para fazer essallio. A equipe da radio, por acaso, tinha apemas
atriz. E so”.

Como Yanagui mesmo aponta em sua fala, apesar sgjodda emissora em
produzir pecas radiofénicas, a sua producdo naccamaiderada em seus aspectos
técnicos. Os profissionais da emissora, além deceraan as suas funcdes habituais,
eram convidados a participarem da producdo de duagim como roteiristas,
atores/atrizes e diretores, demonstrando que, népsaa, a producdo de uma

radionovela néo era vista em sua complexidade.



5. AS TRANSFORMACOES DA RADIO JUSTICA E A IMPLANTAC AO DO
HORARIO DE RADIONOVELA “JUSTICA EM CENA”

O que provocou o ressurgimento do projeto de diamgiat radiofonica, dentro
da Radio Justica, foi uma série de fatores, comabtancdo da concessdo de FM, a
finalizacdo do contrato com a Radiobras e sua isuig§io por um contrato com a
Fundacado Padre Anchieta, de Sdo Paulo, e a adegéam chovo formato para o projeto
de dramaturgia radiofénica - agora as radionovelas.

No ano de seu langcamento a equipe que compunhdia Rética era formada
por 25 pessoas terceirizadas cedidas a partir deomtnato firmado com a Radiobras,
contudo, em 2006, com a obtencéo da licenca FMdeistério das Comunicacgdes, 0
contrato com a Radiobras foi desfeito, passanderaadotado um contrato com a
Fundacdo Padre Anchieta, que, deste modo, passassamir a producdo da
programacao da Radio Justica.

Acompanhada desta modificagcdo no modelo de geat&adio Justica, a equipe
de producao da radio foi ampliada e sua programsgfiieu modificacdes, incluindo o
projeto de radionovelas. Se, antes, a dramatuagiafonica era feita visando produzir
episodios unicos, com o fim do contrato com a Radi® e a adogdo do contrato com a
Fundacdo Padre Anchieta, um novo projeto de dragiatvadiofonica foi planejado,
passando a possuir as caracteristicas do génévooadla.

Buscando desenvolver um projeto constante dentgvaidie de programacao, foi
desenhado um modelo em que cada radionovela passwapitulos, com, no maximo,
5 minutos, cada. A apresentacdo dos seus capéctodgeceria ao longo dos dias Uteis,
repetindo, sempre, 0 mesmo capitulo em diversagibsrdo dia. Mas, para permitir o
pleno desenvolvimento deste formato, algumas muadaf@ram realizadas dentro da
emissora, buscando permitir a especializacdo t&caidgida para a producdo de
radionovelas.

O antigo roteirista-autor dos episédios unicos,|lt@&ume Macedo, abandonou
suas funcbes de jornalista, passando a se dedieaas a producdo da radionovela.
Além de escrever os capitulos, passou a ser ongdpel por sua producdo - através da
escalacdo do elenco e escolha do estudio de gmadasafalas — e assumiu também a
funcao de diretor.

ApoOs gravar as falas do roteiro, Macedo, que ateladentrabalha no Rio de

Janeiro, envia os arquivos em audio, juntamente @ooteiro, para a sede da emissora,



onde sdo feitas as montagens e a finalizacdo gusilcas da radionovela. O material
finalizado é enviado para a coordenacdo, que ap@fag e aprovar, programa a sua
veiculacao.

Para Viviane Yanagui, a reestruturacdo da emissoajocao do formato de
radionovelas e a definicdo de uma equipe técnisporesavel por sua producéo foi
fundamental para que o projeto de dramaturgia f@wdiica da emissora se consolidasse:

“Ele foi retomado sé que com um outro formato, @ qeho que foi uma das coisas que fez o projeto ter
sustentabilidade. Que foi o formato de 5 minutogapitulo. De segunda a sexta. Cada dia em varios
horarios. O mesmo capitulo passa varias vezesan®dique em 2006 nds nédo tinhamos fblego para faze
toda semana. Ele era uma vez por més. Uma semané@sinha de segunda a sexta aquele episédio”.

Mas a gestdo da programacéo da Radio Justica avamgda mais. No final do
ano de 2009, o contrato entre a emissora e a FaodRagdre Anchieta foi reformulado,
passando a ser um contrato sob demanda. Ou sgjar@enacao da radio, ao sentir a
necessidade de alguma nova producéo, envia uno a@fich o formato e contetdo do
Nnovo programa para os responsaveis da Fundacae Radhieta, que produzem um
episodio piloto. Caso este seja aprovado pela eoaghio e pela audiéncia da radio, ele
entdo entra na grande fixa da emissora. E interessdservar que este contrato nio
estipula uma quantidade minima de funcionariosatreimdo dentro da emissora, a
Fundacdo Padre Anchieta determina quantos e oaddrabalhar a partir da demanda

que é solicitada.

6. CARACTERISTICAS DAS RADIONOVELAS DA RADIO JUSTIC A:

Assumindo a funcdo de condutor da trama, o narradorapresentando 0s
personagens, as suas caracteristicas e a fungidio damarrativa. Em “Alice no pais do
trabalho”, radionovela que conta a jornada em budeaum trabalho digno da
personagem Alice, o narrador, ao descrever o mantenencontro da familia de Alice

com Benedito, “recrutador”, diz:

“La esta ela, com o pai, Seu divino, a mde Donadalo irmdo Zeca, esperando pelo 6nibus que leve a
familia a capital do estado, Teresina. Mesmo carhaiio das passagens nas maos ndo tem idéia do que
vao encontrar por 1&. Nesse momento, quando umpalfeaa cara do outro, sem ter o que dizer aparace
homem, um tal de Benedito”

O mesmo acontece na radionovela “De boca na ugo&’ aborda o processo de

eleicoes.

“Ediberto e Onofre sdo dois amigos que pelo jeitii@ com a relagdo um pouco estremecida. E que
Ediberto se candidatou a prefeitura e o primei@ebo como prefeito sera construir um imenso viadut



que ligara sua cidade Temislandia a vizinha Mingolis. S6 que de acordo com o0 projeto a casa ideert
gue Onofre construiu tera de ser derrubada. Estéitidos Ediberto, Onofre e a mulher, Gemi, na dala
ponta cabeca d Onofre. Ah, 1a também esta Leordiaajiga solteirona da Gemi”.

Os dois trechos ja demonstram outra funcdo do ad@arrdigura de antecipacao
de acontecimentos. Afinal, ao dizer “mesmo com @irthnas maos ndo tem idéia do
que vao encontrar por |&” o narrador implanta neirde a sensacdo de uma possivel
trajetéria de dificuldades da heroina Alice, uma gee ela vai passar por diversos
empregos, vivenciando e combatendo condi¢des Halli@ que ndo sdo aceitas pela
legislacdo brasileira. O mesmo acontece quando rcadw frisa a condicdo de
“solteirona” da amiga da Gemi, insinuando que eta @andidato a prefeito Ediberto
podem ter uma relagéo.

Os trechos também demonstram que o narrador assunnecdo de localizar
onde se passa as a¢fes dos personagens.

A presenca do narrador, tdo comum nas grandes giesda “era de ouro” €
uma das marcas das radionovelas da Radio Justit@das estas funcdes irdo se
apresentar a cada inicio de um novo capitulo, aneadionovela € um produto cultural

da reiteracao.

A sonoplastia utilizada pela producéo da radiorepeelisada de forma eficiente,
tanto como elemento de informacdo como recursxpieessao. Atraves dela, o ouvinte
é informado do espaco geografico e social dos pagens. E os elementos como
musica e ruidos vao sendo utilizados de acordoaoecessidade de cada cena - e em
sua maioria de forma estereotipada, como, por elkem@ ruido de passos.

Dentro da radionovela ndo ha uma utilizacdo renterela passagem de cena
através da fusdo musical — muito comum na épocaudedo radio — como também a
presenca de um tema musical que marque um detelonpersonagem; esta auséncia
talvez possa ser explicada pela curta duracao die capitulo, que impede o uso da
musica como elemento de construcdo das caractasiste um personagem.

A musica nas radionovelas da Radio Justica é adiéizpara provocar um clima
emocional, descrever uma regido, como também pesfumcdo ambiental, ou seja,
porque a cena real a contém. Contudo, o uso maisreate que se faz da musica é
como sinal de pontuacao (funcédo gramatical) sedargortanto, as cenas.

O interessante na construcdo das radionovelas da Rastica € o uso de
elementos do cotidiano e da cultura como inspirgggiia dar nome e construir as suas

radionovelas. Muitas tramas se inspiram em fatoadliziario e elementos da cultura



nacional — sejam estes produtos culturais ou esPessdo cotidiano. Essa é uma
estratégia de producao junto ao publico-ouvinteapermite, por apenas ouvir 0 nome
da radionovela, criar uma expectativa sobre o enmgde serd apresentado. Por
remeterem a habitos e informacbOes acessiveis amteuvadionovelas com nomes
como “Alice no pais do trabalho”, “A novela dasobjt‘Uma cilada para Robinho” e
“Nao escuta que eu grampo”, sdo capazes de despaitao seu interesse.

A radionovela consegue atrair também a atencadraper em seu texto uma
linguagem do cotidiano, falada por todos, permdiaté que os atores representem de

uma maneira mais natutal

DETETIVE - Vamos com calma, Dona Marilda. Nada deatusdes precipitadas. Primeiro me conte:
guem € o seu marido.

DONA MARILDA - Argh. O meu marido, o Aderbal, é unmpresario respeitadissimo no ramo de
confeccdes.

DETETIVE — Confeccdes...

DONA MARILDA — Exatamente.

DETETIVE — E a senhora acredita que ele estejaicarstio por fora?

DONA MARILDA — Acho!

O trecho acima além de mostrar o tom coloquialrdd®novelas da emissora,
traz um elemento interessante para ser analisauamor.

Em “N&o escuta que eu grampo” (trecho acima), aapmepriar do fato da
imprensa sobre 0 excesso de grampos para conistidaehda mulher que procura um
detetive para investigar se 0 marido a esta traioglondo, o roteirista utiliza de
metaforas simples, piadas facilmente compreensivaia falar da possivel traicéao.

O humor vai ser um elemento constante nas raditempeoduzidas pela Radio

Justica.

7. AS RADIONOVELAS DA RADIO JUSTICA: O RETORNO AO P ASSADO

As radionovelas produzidas pela Radio Justica guese atrair 0 seu ouvinte
por ter todos os seus elementos direcionados emo wwo objetivo de produzir uma
radionovela baseada no tripé direito, justica eadaghia, sem possuir pretensées
reformistas. Ao utilizar os recursos que fizeramradionovela o produto cultural de

maior importancia dos anos 40 aos 50, conjugadas &dala e o humor do povo

* E interessante observar que mesmo que as falasteico possuam uma linguagem mais
coloquial, a interpretacdo em algumas novelas busctom de voz excessivamente empostado
e artificial, como se fosse uma homenagem dos proekida radionovela as grandes producgdes
da “era de ouro”.



brasileiro, a radionovela exibidas sob o tituld'#lestica em Cena” se constituem como
estratégias relevantes para levar informacéo aimisuatravés do entretenimento.

E o conjunto destes elementos aliado ao modelordgupdo que resgata a
especializacdo técnica existente na “era de oun@dio brasileiro” que transforma as
radionovelas da Radio Justica no padréo de prodac&o seguido pelas produtoras de
audio e emissoras que desejem produzir radionovela.

Pensar, hoje, na producdo de um produto culturatoc@a radionovela, é
conhecer a historia de sua producédo, compreend#mamsformacdes dos habitos e
cultura do povo brasileiro, assim como, do propg@nero, sem menosprezar a
especializacdo técnica de qualquer elemento daadeia produtiva. Caso contrério
corre-se 0 risco de nao cumprir o pacto de verabsinta entre obra e ouvinte, e
perpetuar preconceitos sobre um género que airjdeééhmapaz de conquistar a atencéo

de milhares de brasileiros.
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