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NOVAS PERSPECTIVAS PARA O CINEMA LATINO-AMERICANO A TUAL.:
A proposta realista de Victor Gaviria®
Naira Reinaga de Linfa

Resumo: Propomos aqui a analise dos filmes colombiaRaslrigo D. No futuro
(1989), La vendedora de rosakl998) eSumas y restag2004), do cineasta Victor
Gaviria, discutindo a originalidade de sua propos#dista no cinema latino-americano
atual ao abordar a questdo da marginalidade, polerezoléncia urbana na Colémbia.
O uso de atores nao-profissionais que participarmodatrucdo do roteiro dos filmes e
trazem suas histérias para serem representadascéa fra caracterizar uma narrativa
particular, onde o cinema aparece também como gsoade conhecimento e busca de
identidade. Nossa andlise tenta mostrar como esséismo problematiza as
transformacdes pela qual passou a Colémbia namadtianos, trazendo importantes
reflexdes sobre a realidade latino-americana.

Palavras-chave:.cinema latino-americano, realismo, marginalidag®ncia urbana.

Considerando as reflexdes sobre o cinema latinoieam® na atualidade, uma
das possibilidades de se pensa-lo é tomando cder@meia o denominadadnema da
retomada que ira marcar as producdes filmicas em varidsepdatino-americanos a
partir do final dos anos 80 e sobretudo durantécada de 90. De acordo com o texto
1990 - Retomada do cinema latino-americd2609), a década de 80, caracterizada
pela abertura politica e insercdo da América Latiaaconomia mundial, acarreta na
crise dos nossos modelos cinematograficos, expmssdiminuicdo do fomento ao
cinema e no desinteresse pelos filmes latino-aamoE nos festivais internacionais.
Neste quadro, se destaca a acentuada reducdo diacimode longa-metragens em
praticamente todos os paises, 0 que estaria retaiiocom a crise econémica que afeta
0 continente no periodo.

No entanto, esse cenario caracterizado pela ceAseepresentacdo comeca a
mudar no final dos anos 80, com a retomada dageptacdo como fendémeno global,
com uma forte producéo de documentérios e do cireemme possibilidade de reflexao.
Na América Latina, € o periodo marcado pelos pemsesie redemocratizagdo e
abertura politica, além de crises econOmicas quercaim praticamente todo o

continente. Os resultados dessas transformacod®emartevardo suas marcas para o
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campo artistico, e neste contexto se abre espagmemte para a producdo de um
cinema politico e de denuncia social, que tentaloear a funcdo social da arte. E
assim que o cinema latino-americano dos anos #neetllguns dos pressupostos da
cinematografia realista ja lancada nos anos 6@ntexcido internacionalmente pelo
movimento doNuevo Cing& Entretanto, a principal diferenca entre essentinele
retomadapode ser apontada na sua tentativa de fazer agscoomn a atual conjuntura
do continente, além de uma maior diversificacadotate suas propostas como dos
paises produtores, que deixam de se concentralassion eixo Argentina — Brasil —
México (Birri, 2006).

De acordo com Birri (2006), a novidade da produgfial estaria relacionada
com essa maior diversidade, que daria espaco pa@m-geparacao entre técnicas de
filmagem, estética e reflexéo tedrica, tornandsjyat a inter-relacédo entre géneros que
antes eram colocados como opostos pelas velhasfickagdes do cinema classico,
como o documentario e a ficgéo.

Dentre as diversas propostas do cinema latinoteamer atual, encontramos no
trabalho do cineasta colombiano Victor Gaviria ypr@posta original, pela nova forma
com que seus filmes lidam com a questdo da maidggauk, pobreza e violéncia urbana
na periferia de uma grande cidade latino-americaragdade de Medellin nas décadas
de 80 e 90. Seus filmes tiveram repercussédo ndogoimdernacional, participando de
varios festivais importantes, como o reconhecidstiz@ de Cannes, projetando e
dando destaque & Coldmbia na producéo cinematogtafino-americana recerite.

A Colémbia, como sabemos, € um pais com poucidmcinematografica,
apesar do cinema la ter chegado em 1897, ou sjaas um ano depois de chegar ao
Brasil. Apesar da producao cinematografica colomdbiter se expandido nos ultimos
anos’ quase nenhum desses filmes chegou aos espectdufasieiros, salvo em
algumas mostras de publico restrito, 0 que noseecid a distancia cultural com o pais
vizinho, apesar do contexto atual de integracda@uaa e politica pelo qual passa o
continente.

Assim, justificamos nossa escolha pelo cinema coiano por ser pouco

conhecido entre nos, pensando também na origidi@idae representa para o cinema

% para uma analise sobre os principais expoenteSudwo Cinelatino-americano, ver a obra de José
Carlos Avellar A ponte clandestinfl995).

“ Apesar de ndo haver ganhado a Palma de Ouro, &&wirilnico diretor latino-americano que participa
duas vezes da Selecéo Oficial de Cannes concoreengcémio de melhor filme (em 1990, c&uadrigo

D, e em 1998, corha vendedora de rosas)

® Uma média de 10 longa-metragens foram lancadodraente nos dltimos 5 anos (dados retirados de:
Filmografia del cine colombianewww.enrodage.net).



latino-americano atual o trabalho de Gaviria. BHsewlos para nossa analise os trés
longa-metragens produzidos pelo cineaRtajrigo D - No futurqColémbia, 1989)L.a
vendedora de rosg€olombia, 1998) &umas y resta€olombia, 2004).

Rodrigo D - No futuraconta a histdria de Rodrigo e seus amigos, rettatan
mundo dos jovens marginalizados nos bairros pariférda cidade de Medellin no final
da década de 80, marcado pelo uso de drogas, npisik& violéncia. Rodrigo ainda
nao completou 20 anos de idade e quer ser batdgstena bandaunk Como sugere o
titulo, o protagonista € um entre muitos jovens gimatizados conhecidos pela
expressdo sem futurg referindo-se a falta de expectativas do persanage
desempregado e condenado a vida marginal, que emmamento de angustia acaba
optando pelo suicidio diante da falta de possiilets para mudar de vida.

La vendedora de rosa®m como protagonista Monica, uma menina de treze
anos, que junto com as amigas vende flores em bhatasos da cidade de Medellin,
além de realizar pequenos roubos para poder swbredunto com sua histéria é
retratado o cotidiano de jovens marginalizadosi@ncas de rua que participam da
mesma vida da personagem, roubando, vendendo deagasirando cola de sapateiro.
Ménica ndo tem pai nem méae e vive num pequenoadarpensdo alugado com suas
amigas, que tiveram que sair de casa por diversiiyas, como violéncia domeéstica,
falta de afeto e comunicacédo com a familia, casoagsdédio ou abuso sexual dentro da
propria casa, e assim por diante. Toda a filmagemmre nas zonas periféricas da cidade
de Medellin, nos mostrando o cotidiano dessas@amrespecificamente um dia na vida
de Mdnica e suas amigas.

Com uma proposta que se distancia um pouco dossodtis filmesSumas y
restas conta a historia de Santiago, um jovem engenhdércaclasse média que se
envolve com o trafico de drogas. Seduzido pelaaid# ganhar muito dinheiro
participando apenas transitoriamente do narcotraBantiago acaba se tornando vitima
de um sequestro, e sua familia perde tudo o quepéemlivra-lo da armadilha em que
caiu.

De acordo com o text990 - Retomada do cinema latino-americg@609),
Gaviria estara ao lado de uma geracao de jovepastas, com grande dominio técnico
e narrativo, que promovem uma transformacdo dor@anatino-americano nos anos 90,
em resposta ao periodo de crise do cinema antehordos aspectos desse cinema de
retomada sera a abordagem das populacbes margitraes da construcdo de

narrativas pungentes, e ndo mais pelo tratamentol&gico, como no caso deodrigo



D, ainda de acordo com o texto. O trabalho de Gavambém pode ser inscrito na
reflexdo levantada por Birri (2006) sobre a diwdade da producgdo latino-americana
atual, que permitiria a inter-relacédo de génerosyao documentario e a ficcao.

A proposta do cinema de Gaviria caracteriza-se pmso de atores nédo-
profissionais (ou os denominadasores naturaiy que participam da elaboragéo do
roteiro do filme juntamente com o cineasta. No adsBodrigo De La vendedora de
rosas 0s atores sdo jovens marginalizados e meninasr@nos de rua de fato,
provenientes quase sempre de familias desestragjradie roubam, traficam e séo
usuarios de drogas, vivendo do que a rua podeofieescer, assim como é retratado nos
filmes. No caso d&umas y restas histéria central do filme é inspirada em unocas
real ocorrido a um amigo do diretor. O filme tambéomta com os relatos de pessoas
que estiveram envolvidas com o narcotrafico emagge nos anos 80, trazendo essas
histérias para serem representadas nas telas. Dexle, os relatos baseados em
experiéncias vivenciadas por estas pessoas saapamados assim a ficcao,
caracterizando a proposta realista do cineastantmémo.

E assim que erRodrigo D - No futurp por exemplo, o ator que interpreta o
protagonista ird decidir pelo suicidio de seu pmagem ao final do filme,
argumentando que na ética do mundo marginalizadpialoestava inserido, somadas as
circunstancias pela qual passou, ele ndo podemmgpecer vivo, detalhe que néo fora
planejado no roteiro original do filme. Do mesmodnpnos outros filmes varias
histérias vivenciadas pelos sujeitos que participar das filmagens foram
reinterpretadas, reproduzidas e incorporadas adicg

A tentativa de incorporar os sujeitos marginalizadm envolvidos com a
criminalidade também pode ser expressa na linguadmsnatores, presente nos trés
filmes de Gaviria. As girias constantes, que ppalonente emRodrigo D e La
vendedoratornam os didlogos quase ininteligiveis, seriantodentes de uma
linguagem utilizada pelas camadas sociais maisinaizadas da cidade de Medellin, e
a dificuldade de entendimento deixa os espectadieskcados diante do universo
representado. Lembramos que mesmo para os coloosbianentendimento desses
filmes ndo é facil, pois as girias pertencem, ntkisque a uma regido geografica
especifica, a um estrato social especifico, ratatlo aos sujeitos marginalizados que
vivem nas zonas periféricas da cidade.

De acordo com Ruffinelli (2003), houve uma preo@@gapor parte do cineasta,

o que lhe rendeu inUmeras criticas por parte ddiqguibolombiano, em néo colocar



legendas e muito menos em alterar a linguagem @ medalar dos atores para que se
tornasse mais inteligivel para seus espectadaresigso ndo atenderia as pretensdes de
Gaviria de manter um didlogo com estes sujeitodinguagem e as girias de rua
correspondem a parte da histéria e identidade si¢@ssoas, e seria impossivel, para o
cineasta, falar delas sem sua linguagem, comanh@sria o autor.

O didlogo dos personagens $lemas y resta8 marcado pela linguagem usada
pelos traficantes de droga, trazendo para a refegs® tracos do que ficou conhecido
na Colémbia como a cultura do narcotréafico. Analikacomo o narcotrafico no pais se
converte em um fendmeno cultural, Salazar (2002) afirmar que a cultura do
narcotrafico, limitada em seu surgimento a deteadhiis setores da periferia social,
passa a penetrar em diversos setores sociaismiligs&lo inclusive o modo de falar
especifico dos narcotraficantes.

Neste sentidoSumas y restafaz uma leitura do que significou o narcotrafico
para a sociedade, questionando as perdas de vakuteEsonais que caminharam lado a
lado com os ganhos materiais que 0 negocio ofececep sugere o titulo do filme. Ao
problematizar os resultados da riqueza proporcpatb narcotrafico, o filme faz uma
critica a um fenbmeno que desde a década de 8@gpernpmaticamente todos os setores
da sociedade colombiana. E importante destacarageritica realizada pelo filme o
diferencia dos demais que abordam o mesmo tema, @mdrcotrafico é enaltecido e
espetacularizado, reafirmando o estigma criadoeanestorno.

E também com a cultura do narcotrafico que iréodi o filmeRodrigo D No
entanto, a cultura do narcotrafico é retratadaelestra perspectiva, fazendo referéncia
ao fenbmeno social do sicariato, que teve seu aod®al da década de 80 e inicio dos
anos 90. Os sicéarios sdo os matadores de alugrelpgente jovens, procedentes das
zonas periféricas, contratados pelos traficantea pEsolverem suas negociacoes. De
acordo com Salazar (1990), apesar de ser um produtarcotrafico, o sicariato ndo se
limitou a ele, sendo usado para realizar acertootiéas também pela classe politica e
empresarial. Alias, € ap0s a morte de politicosomamtes do pais que o fendmeno do
sicariato é trazido a tona, colocando o problematadguventude como a nova
protagonista da violéncia.

Somada ao sicariato, a insurgéncia de ganguesvdrg acaba instaurando uma
situacao de descontrole da violéncia, resultandainaltissimo niamero de homicidios
entre estes jovens, o que ird designar a gesgaduturarepresentada eRodrigo D

O filme retrata o cotidiano desses jovens, mostraquk a cultura da violéncia ja nédo



abarca somente a quem estd em relagéo direta sizar@to, pois 0s personagens nao
sdo assassinos contratados. Participam da violéntisua cotidianidade, onde a morte
esta sempre presente, e neste sentido ha uma pagéouda narrativa em retratar a
carga simbdlica da violéncia entre estes jovensnevacdes e os sentidos que 0s
fazem participar e serem protagonistas da cultanaaéncia.

J& emLa vendedora de rosasovamente o0 mundo marginalizado é trazido para
as telas, retratando o lado feminino do universoadi@ncas de rua. Dentro da proposta
realista de Gaviria, podemos dizer que tantoRedrigo Dcomo emLa vendedoraha
uma preocupagdo em mostrar um mundo marginalizagscodhecido para o
espectador, e apesar de serem problemas socidecdos, os filmes vem dar
visibilidade a estes sujeitos excluidos, em umeatigaa que permite suas intervencoes a
partir de seus discursos e de seus espacos, aoagéhs que se passam nos lugares
onde vivem.

Esta relagdo de tentar incorporar o0s sujeitos maligados, tornando-os
participes da elaboracéo do roteiro do filme, éntguta por Ruffinelli (2003) como a
inovacdo e a originalidade do cinema de Gavirigplitando em um exercicio de
liberacdo de preconceitos e imposicdes ideologioasnema latino-americano.

Entretanto, pensando na originalidade da propestista de Gaviria, podemos
afirmar que ela néo reside na elaboracéo coletiv@idiro e nem no uso de atores néo-
profissionais, pois essa experiéncia ja havia sgddizada antes, tanto mtuevo Cine
latino-americano como no neo-realismo italiano.dPools dizer que a originalidade da
proposta do diretor reside nas implicagcdes quereteaquando inserida no atual
contexto cinematografico latino-americano de retbenda representacao.

O trabalho do cineasta colombiano representa irap@$ transformacdes na
forma como seus filmes criam uma narrativa partartrdas questdes sociais que
retratam. Para entendermos esta narrativa, deviavasem conta que uma das bases
de sua proposta realista consiste na construc&otdimo juntamente com 0s sujeitos
que se pretende representar, incorporando assenhstarias e experiéncias a ficcao,
como foi dito. E neste sentido que Jauregui e Su@@02) situam tanto o cineasta
como os atores commrradores sociaislos filmes, onde o ato de representacao desafia
0 esquecimento e a indiferenca. E neste ponto poglematar uma convergéncia de
interesses de ambos narradores, na medida em gdesuaibjetivos do filme, de acordo
com Ruffinelli (2003), era registrar a memoria deividuos que estavam prestes a

desaparecer, referindo-se ao fato de que a malogaatores que participaram da



vendedora de rosas Rodrigo D morreram em decorréncia da vida violenta na qual
estavam inseridos.

Tomando as consideracfes de Benjamin (1994) sohlmarrativa, podemos
pensar que ela aparece também como uma quest@oigiecéo politica, lembrando que
para 0 autor estética e politica ndo podem semd&$os. Em um contexto de
esfacelamento do individuo no mundo moderno, oragonta para o fim da narrativa
tradicional, como a transmissdo e compartilhamei@o uma experiéncia, sendo
retomada e transformada a cada geracdo. Podemgsarpgne, assim como para
Benjamin (1994), a narrativa nos filmes de Gavisarece também como uma
necessidade de reconstrucdo dos individuos, peaatgjssua memoria e identidade, em
um contexto de desagregacao social do mundo maderno

No entanto, é importante ndo perdermos de vistaéga visdo do cineasta sobre
uma determinada estrutura social, que nos é mastiaslfilmes: é ele que, mesmo com
a ajuda participativa dos atores/sujeitos, escolhgue deve ou ndo ser mostrado,
deixando entrever em sua leitura a realidade dainsizacdo e do narcotrafico na
sociedade colombiana. Como observa Xavier (197 ¢jn@ma, como qualquer forma
de linguagem, estrutura discursos a partir de uensppctiva que obedece a critérios
formais que lhes sdo proprios, mas que também obed@& elementos sociais. A
montagem de um filme, selecionando algumas cenasdeimmento de outras,
obedecendo determinada sequéncia, tem em vistaliaaggio de um objetivo sécio-
cultural. Assim, haveria em cada filme uma idedodg base que pretenderia explicar,
postular ou redesenhar fatos histéricos, politieosociais, sempre por meio da
construcdo de uma narrativa ficcional.

No caso especifico do trabalho de Gaviria, € aisoa montagem dos filmes, a
partir da perspectiva do cineasta, redefine emepartdiscurso dos atores néo-
profissionais. Mas, ainda assim, a ficcdo se dpemassar pela presenca fisica, pela
atuacao e representacao dos proprios sujeitosmuese deveriam pertencer a ficcao.
Esta relacdo pode ser observada na narrativa&w#lines, na tentativa do cineasta em
estabelecer um didlogo com os sujeitos marginazad envolvidos na criminalidade,
expressa na propria intervencao e atuacao dos rsesmuarrativa.

Pensando na estrutura narrativa observada noslitnés, podemos dizer que as
cenas que retratam o modo de vida dos sujeitos imaiizpdos e envolvidos na
criminalidade n&do desautorizam o discurso dostssjatores, ao mesmo tempo em que

nao ha a defesa desse discurso. Por exemplomelLfd vendedora de rosasado ha a



defesa do modo de vida das ruas, pois o filme @mastfalta de estrutura pela qual
passam 0s personagens, assim como a falta degwastrelacédo a violéncia — tanto a
que praticam como a que sofrem. Por outro ladalnee ftambém ndo condena esse
modo de vida. Durante toda a narrativa, quando gsea® cenas do dia-a-dia das
criangcas que usam drogas, roubam, se prostituemtémesmo matam, ndo ha um
julgamento moral por parte do olhar narrativo sabegdo dos pequenos moradores de
rua. Mesmo com a humanizacéo dos personagensamid@tnos suas vidas permeadas
de sonhos, valores e dignidade, o flme ndo apoaita uma saida, nem para pior nem
para melhor, da condicdo em que vivem essas cgarcalltima cena nos leva ao
mesmo lugar onde o filme comecou, e essa circaldeigharece reforcar a idéia de falta
de expectativas para o problema social denunciadiinme.

A falta de expectativas também é expressa com ddsuido personagem
principal deRodrigo O onde ndo ha a condenagéo do ato, assim come@r@mdena a
violéncia praticada por seus amigos. E no filBugnas y restagmbora o protagonista
nao tenha um final tragico como nos outros doisdd, ele perde tudo o que tem
(incluindo sua dignidade e seus valores de clagsha)y) apos sua rapida e fracassada
incursdo no mundo do narcotréfico.

Podemos nos perguntar entdo qual o sentido da dansocial realizada por
Gaviria, ja que em seus filmes ndo ha explicitehnera saida apontada para a situacéo
dos sujeitos marginalizados ou envolvidos commiodlidade. Este aspecto aparece na
critica feita por Paranagua (2003) ao filiree vendedora de rosague comoveria o
espectador pelas cenas que mostram a marginalidedeuas da cidade, deixando de
lado os fatores da violéncia cuja complexidadeasgmta um desafio.

Dentro do contexto de aprofundamento das desigieédasociais que
acompanham a América Latina na década de 90, padémer que nos filmes de
Gaviria colocar a possibilidade de mudanca em pets@ ndo estd em questdo. De
acordo com Xavier (1993), na década de 90 temostoelma a América Latina a
radicalizacdo de sua condicdo periférica, com ma@dr@o de uma O6tica otimista que
entendia que a condicdo de subdesenvolvimento separada. O que pode ser
apontado como uma contradicdo da proposta do tmeasia decorrente de uma
contradigdo social mais ampla, onde nossa societlddecomo moderna, democratica
e desenvolvida, ndo consegue resolver problemasdien basica que a acompanham

desde seu surgimento. Essa idéia esta implicifaalodo filmelLa vendedora de rosas



onde podemos ler que h& 150 anos, Andémserevia sobre estas mesmas criancas de
rua, assumindo um carater de adverténcia ao edgpecksta adverténcia é ainda mais
incisiva nos créditos finais deodrigo - O dedicando o filme a memodria dos quatro
atores principais, que sucumbiram a absurda vi@émte Medellin, antes de
completarem os 20 anos de idade.

Assim, a denuncia de Gaviria se dirige também &iyidade do espectador,
sugerindo que ele veja o que esta diante dos oMaés. se trata de uma realidade
distante e pouco conhecida. Se ele revela os cOd@®ruas e o mundo marginal, ndo o
faz com alarde ou como espetaculo. Deste modoamativas, mesmo caracterizadas
por um certo olhar pessimista, irdo se posiciopatra os discursos dominantes, sejam
eles da ficcdo ou ndo, que tratam o0 sujeito mdigado como simplesmente
delinquente ou desprezivel, ao mesmo tempo em gp@scionam também de modo
contrério a romantizagbes estéticas de setoresimagmgcomo algumas producdes
latino-americanas recentes.

De acordo com Jauregui e Suarez (2002), a margatdi e a violéncia
aparecem no cenario artistico da Coldémbia desdedfis anos 80. A vida daesmunas
e das zonas marginais de Medellin passa a seroobgtinteresse de novelistas,
escritores, criticos e cineastas, interesse tant@analistas sobre o tema da violéncia,
como antropélogos, sociologos e comunicadores isp@amo observam os autores.
Dentro destas producdés) trabalho de Gaviria aparece como uma ruptura ésm
discursos sobre a marginalidade e violéncia, possfilmes se explicitam as fronteiras
internas da cidade que dividem os habitantes dpsces urbanos centrais e o0s
habitantes dos espacos marginais e periféricos prodgeraram asomunag, segundo
0s autores.

Analisando as obras de Gavjriamirez (2004) diz que os filmes s&o essenciais
para entendermos as novas identidades e imagirdinsais — sobretudo juvenis — da
Colémbia contemporanea. A partir da periferia del®lién, a violéncia nos € mostrada
como resultado de transformacfes politicas e spaamo a implantacdo de politicas
neoliberais, as contradicbes de um processo dalglabao periférica e a instabilidade
do Estado:

® Andersen, escritor de contos infantis do século,X$trevelA pequena vendedora de fésfqrobra na
qual o flmeLa Vendedora de Roséshaseado.

" Os autores citam uma série de obras literariasematograficas produzidos no paifs, que teriam um
carater menos critico e mais comercial em relag&ocabalho de Gaviria.

8 As comunass&o os bairros periféricos colombianos, que sEnesibam as favelas brasileiras.



Los escenarios de las peliculas de Gaviria muektratra cara de una ciudad conocida
por su desarrollo econémico e industrial; estosratos reflejan la multitemporalidad

en la ciudad de Medellin: estas peliculas expoaaelacion dinamica entre la cultura
local de las comunas y la cultura global capitaltdnde el modelo de centro-periferia
se ha desmantelado (RAMIREZ, 2004, p. 4).

Deste modo, os filmes de Gaviria trazem para as t@n quadro caracteristico
ndo somente da Colémbia, mas também de varios spds@o-americanos que
apresentam varios problemas em comum, assim codsopzds também apresenta suas
particularidades. No caso especifico da Coldmbéuestéo da violéncl@ um assunto
central que acompanha o pais desde sua formac&acarids 80 e 90, o pais passa por
transformacgdes sociais significativas e essestagid irdo aprofundar e remodelar o
problema da violéncia, aspectos com os quais as a®w Gaviria dialogam, sobretudo
com relacdo a violéncia urbana. Assim, o trabalthdicetor ir4 estabelecer uma relacéo
com outras obras que tratam do mesmo tema, poamorse contra um discurso
dominante sobre o sujeito marginalizado, estabeter@o mesmo tempo uma relagéo
com o contexto de violéncia da sociedade colombeéana qual a producdo dos seus

filmes se insere.
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