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Resumo:A partir do decreto-lei 3.551, de 4 de agosto d@g02Q@ue instituiu o registro
oficial de bens culturais de natureza imateridlJango no Sudeste” foi inventariado e
passou a compor a lista dos patrimbnios culturaigteriais do Brasil. Precisamos
pensar como e porque se deu essa passagem de pnditieral simbdlica negra,
familiar, de diversdo e resisténcia, em suma untritpénio familiar’, para um
patrimonio que manifesta a identidade do Brasilbepdvo brasileiro no ambito dos
direitos culturais. Assim, analisar a institucionatdo do patrimonio imaterial, que traz
como diferencial politicas publicas de salvaguandas sabendo que os bens culturais
em questdo, ndo dependem do titulo para se mantéker® e sim, da sabedoria
transmitida e cultivada nas bases familiares dopag e comunidades.

Palavras-chave:Jongo, patrimdnio imaterial, memdria, politicas |mzs

“Se Manoel nasceu no Congo

Caxambu veio da Angola

Se vamos cantar jongo

E pra contar a nossa historia”

(Jackson Dougldy

Algumas questbes podem nos ajudar a entender aalg aparecimento de

novas leis e politicas publicas no Brasil, leis qésm um carater de valorizagéo,
reparacdo e reivindicacOes relacionadas as pomdaafrodescendentes. Primeiro,
podemos pensar 0 porqué dessas leis; em que ceadistio sendo produzidas; como
emergem e acontecem; o que trazem de novo; quasaasobrigatoriedades. Todos
esses apontamentos caminham no sentido da forg@dizde demandas sociais e
politicas por um passado e uma memoria, por di#eite memodria e politicas de

reparacgao.

! Mestrado em Histéria UFF / Membro do Grupo de pessqRAP (Reflexdo, Agdo e Politica). Este
grupo reune pesquisadores da UFRJ, UERJ e UFR)d#ge o projeto de pesquisa "Democratizacdo e
Politicas Publicas para a Cultura; Um Debate lideialinar, com apoio do Edital Pré-Cultura CAPES-
MinC de 2009, tendo como foco o estudo das pofitmblicas para a cultura vis-a-vis acdes artiagdad
pelos mais diversos movimentos sociais, algumas|aas em parceria com instancias académicas.
E-mail. luadoliveira@gmail.com

2 Jackson Douglas Américo da Conceicao, jovem jomguw Grupo — Filhos de Angola de Barra do
Pirai.
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E pelo ndo esquecimento que as discussdes sobdever de memorid”’
evidenciam, nas reivindicacdes e lutas dos afrahelemtes, a presenca da memoria da
escraviddao. Essas memorias guardam sofrimentossiwe siléncio e invisibilidade,
geram a partir das lutas dessas comunidades, obegagpor parte do Estado e da
sociedade. Trazemos a experiéncia do ‘Jongo nos&igmra exemplificar e contribuir
para esse debate a partir das leis que decorreravdanocao de patrimoénio. Essa nova
perspectiva do patrimbénio esta relacionada a madeoncepcédo antropoldgica de
cultura. O patrimonio visto de forma dinamica, cooomformador de permanéncias e
transformacdes, sendo estas compostas por histdemoria e identidade, passou a
abranger os bens culturais de natureza imaterial.

As reflexdes que seguem, foram iniciadas no ang0f®, quando conheci 0s
grupos de jongo de Barra do Pirai. A partir dailminoncepc¢éo de historia e de fontes
histéricas mudou, passei a entender com mais elasszrelacbes entre historia e
memoria, pensar em questdes metodoldgicas e fageciacdes com as culturas e a
construcdo de identidades. Também passei a obsenao 0S sujeitos sociais
reconstroem e re-significam suas memoarias, culeiidentidades. As maneiras como as
pessoas no presente leem o passado e 0o usam csmongnto de luta politica na
contemporaneidade.

Hebe Mattos coloca que uma das principais intesagfire historia e memoria
que as duas se apropriam do passado e abordamchistente o proprio processo de
producdo de memoria. (Mattos, 2005) A memoria, ségaescrita, visual ou oral, é
sempre construida, proporcionando ao historiad@boedr diferentes fontes e
abordagens, é através dela que interpretamos @rgt)uimos o passado. Assim, 0
‘Jongo no Sudeste’ recebeu em 2005 o titulo deirfatio Cultural Brasileiro
expressando, como todo bem cultural, continuidadésnsformacdes que se ddo em
funcéo de questdes politicas e identitarias vividageempo presente.

Trabalhar com a memoria de jongueiros, é traballan uma memoria
subalterna que por muito tempo foi silenciada. éatrto, as lembrancas silenciadas nao
foram esquecidas, foram transmitidas de uma gernagém outra oralmente. O siléncio
tem razbes bastante complexas, politicas e pessodi®nteira entre o dizivel e o

indizivel separa uma memoria subalterna de uma manabletiva organizada.

3 Expressdo que representa um lugar comum hoje n&ar&obre essa discussdo ver HEYMANN,
Luciana. O “devoir de mémorie” na Franca contempead entre a memdria, histéria, legislacao e
direitos. Rio de Janeiro; CPDOC, 2006. 27f.



Conforme as circunstancias ocorrem, ha a emergéeci@rtas lembrancas, de acordo

com Michael Pollack: “o presente colore o passdBollack, 1989)

O “dever de memoaria” e o patrimoénio imaterial

“Levanta negro
Quero vé seu corpo inteiro
Quero vé se vocé tem marca
Do tempo do cativeiro”
(Eva Lucia de M. Faria Roép

O decreto-lei numero 3.551, de 4 de agosto de dA8tXuiu o registro de bens
culturais de natureza imaterial, possibilitandosases bens passarem a constituir o
Patrimonio Cultural Brasileiro. Esse decreto repréa um novo momento da politica
cultural de preservacdo nacional, uma vez que eefibm da difusdo da nocédo de
diversidade cultural. Tal nocdo também esta ptesem outros documentos oficiais
produzidos recentemente, e aponta para uma protidaméomum, patrimonial e
educaciond] para se pensar as nocdes de brasilidade e ideatidacional. Envolve
operacdes de reconhecimento, cultivo e valorizacapresenta novos conceitos, gestao
e perspectivas.

Esse decreto é resultado de um longo percursoaa loascretizar os principios
estabelecidos pela Constituicdo de 1988, corregpaadprimeiro instrumento legal
brasileiro relacionado a adaptacdo de bens cudturateriais, de natureza dinamica e
mutavel. Junto ao Inventario Nacional de Refer@ndtalturais e aos Planos de
Salvaguarda, o decreto constitui o principal magcalicerce da politica federal de
salvaguarda do patrimonio cultural imaterial. Estabeu legalmente quatro dimensdes
do patrimbnio imaterial: celebracbes, saberes, dsrnde expressao e lugares
expressivos das diferentes identidades conformadiaraiversidade cultural do pais.

Essa perspectiva que aponta para a diversidadeplralismo valoriza as
diferencas, e esta relacionada com a redefinicBmagdes e das identidades nacionais.
Surgem novas formas de auto-identificacdo e corltay@p de determinadas histérias
especificas, particulares. Grupos se organizamustd memaoria comum e lutam pelo
reconhecimento dessa memodria que nao fazia partdisturso histérico”. De acordo

com Luciana Heymann:

4 Eva Llcia de Moraes Faria Rosa ¢€ lider jonguegsponsavel pelos tambores do Grupo — Caxambu do
Tio Juca e vice-presidente da Associacéo Cultieaiehtes D’Africa de Barra do Piral.

5 Par@metros Curriculares Nacionade 1999 e aBiretrizes Curriculares Nacionais para a Educacgéo

das Relacdes Etnico—Raciais e para o Ensino deklse Cultura Afro-Brasileira e Africana



“O que se observa, entdo, em linhas gerais, é @liereconhecimento e legitimidade
destacando-se da “comunidade nacional”’, passam fiairge a partir de novas
categorias, sejam elas étnicas, religiosas, dag@te (...) a demanda por inclusdo sem
homogeneizacéo, a luta pelo reconhecimento puldéesua existéncia e significado
para a nagao, por representacdo politica e, fimaeneor direitos. Ndo apenas direitos
universais, mas também novos direitos, associadspecificidade histérica ou cultural
desses grupos, fenbmeno que vem provocando aussi#sr de conceitos como os de
cidadania e democracia.” (Heymann, 2006:3)

Essa demanda pela reparagédo do siléncio e dahitidade, aponta uma nova
funcéo para o Estado. A partir da proposta de umeao que nao se restringe ao nivel
simbdlico, se objetiva reforcar identidades cobkdiva educacdo e a formacdo de
cidadaos, o Estado deve contribuir para a sustédtate e manutencdo de tais
comunidades. Nesse sentido, fica em evidénciacashfo sobre os instrumentos legais
que o Estado pode utilizar e a relagdo entre lnssgdmemaria no espago publico. O
“dever de memoaria” e as politicas de reparacaoesgmtam uma bandeira de luta,
estando em jogo, nesse caso, a integracao sodafdmdescendentes. Ha o risco da
incorporacdo desse discurso de memoria pelos pogéidicos, com a intencdo de se
mostrar sensivel a situacdo das referidas comugsdad

Entretanto, ndo podemos confundir a reparacdo com “santificacdo” dessas

memorias, Heymann destaca esse aspecto ao tredagdiesussdo na Franca, mostra que
ha:
“riscos decorrentes de imposi¢cado legal de uma vikfbistoria, que transforma uma
memoria em valor inconteste - eliminando qualquesibilidade de discussao sobre os
temas histéricos que estdo em sua origem a as daeadua expressao -, em capital
politico que cumpre defender a todo custo.” (Heyma006: 13)

Dessa forma, podemos perceber de um lado os dedsnsio “dever de
memoria” e de outro os que denunciam “abusos”, pacebendo a eficacia da
memaoria como instrumento de luta politica, os gsuprecisam defender e fortalecer
seu “capital memorial”. Sabem que ndo € mais nagessilenciar sobre o seu passado,
o que foi uma estratégia para conseguirem viverrelacionar. Nesse novo contexto, o
passado estd sendo utilizado como um discurso riastée politico contra o
esquecimento e pelo reconhecimento oficial, o lpgditico que a memadria ocupa varia

de acordo com 0s contextos sociais.



E importante destacar que no Brasil, s6 houve nuagaem relacdo aos direitos
de memdéria quando passou a se questionar o “mittencracia racial’. Formulado
entre 1930 e 1940, divulgava a imagem de um campecifico e conformado entre
brancos, negros e indios. A escravidao era colodadarma positiva, onde a figura do
bom escravo remetia a do bom senhor.

Os questionamentos vieram em parte pela “escol@légica” de Sdo Paulo,
representada por intelectuais como Florestan Fdesaa Roger Bastide, que com uma
nova interpretacdo da escravidao, passam a apmeselrasil como um pais racista.
Também pela atuacdo do Movimento Negro, que deauacio preconceito, a
discriminacéo, a desigualdade social e a pobrefareada pela populagédo negra e
parda.

Dentro desse quadro de insercdo dos direitos deonenevidencia-se a
trajetéria do patrimonio cultural no Brasil. Atéécada de 1990, o patrim6nio cultural
foi controlado por uma ideologia técnica, que peiyiava os patrimdnios materiais,
moveis e imoveis, sendo 0s quadros da instituiggtmespondente, marcado pela
presenca apenas de profissionais das areas de agsitetura. A questao patrimonial
se colocava de forma pragmatica, focada em vaksticos e estruturais, e por isso,
restringia a partir de uma resisténcia, concepgigas amplas de cultura e patrimonio,
como eram as de Mario de Andrade. (Nogueira, 2028).

O universo dos patrimoénios historicos e artisticasionais se caracteriza pela
composicao dos bens que o integram, e que vai @@r U menor, de acordo com a
concepcgéao de patrimbnio e cultura que se adote. &cfareza de que o processo de
atribuicdo de valor ndo pode ser reduzido a umatg§aetécnica, fica explicitada a
consciéncia do carater politico da construcdo dasinponios. A relativizacdo dos
juizos de valor aponta um novo ponto de vista,gqogicia o deslocamento da questao
de uma instancia exclusivamente técnica para ustarioia politica.

E importante deixar bem claro, que a eleicdo dasnpénios de uma nagéo é
uma relevante operacao politica para a consolidagiama determinada historia,
memoria e cultura comuns. E, como tudo que envalvala em sociedade, a cultura
também constitui um campo de conflitos e resisténcsendo entdo, como coloca
Fredrik Barth, complexa, desmaterializada, ambigudinamica. (Barth, 2000) Para
José Reginaldo Gongalves a moderna concepcéao aldigaia de cultura foi, de certo

modo, decisiva para 0 encaminhamento da recent@onde “patrimdnio intangivel”:



“Segundo ela, a énfase esta nas relacdes socaiaisesmo nas relacdes simbdlicas, mas
ndo nos objetos e nas técnicas”. (Gongalves, Z00)3:

Dessa forma, Goncgalves ainda associa a categoariangibilidade” com o
carater desmaterializado que aparece em tal coicejeccultura. O que também indica
um afastamento dos estudos de objetos materi@@ieas. Sendo que: “N&o por acaso,
sdo os antropdlogos muitos dos que estdo a freageete projeto de renovagdo ou
ampliacdo da categoria patrimonio.” (Goncalves,32@¥) Essa mudanca em relacéo
aos profissionais que estdo pensando o patrim&@gofelaciona com essa nova
perspectiva do conceito e aponta para a necessiiganeidanca de quadro no IPHAN,
uma vez que esse, até entdo, era dominado portedoguie artistas plasticos, e é
colocada a importancia da presenca de historiaderesentistas sociais na nova
discusséo patrimonial.

Exatamente como decorréncia de todo esse proasssa nova conceituacao,
concepgao de patrimonio cultural descrito acima,partir do decreto-lei em questao,
que o ‘Jongo no Sudeste’ foi inventariado e pass@ompor a lista dos patriménios
culturais imateriais brasileiros. A permanénciasdesianifestacao cultural de origem
africana e o reconhecimento de sua importanciayédrdo titulo oficial de patriménio
cultural, representam uma luta politica dos afroeledentes que a praticam. Precisamos
entender esta luta a partir de questdes que fomaotarlas acima, pensar como e
porque se deu essa “passagem” de pratica culinrbbbca negra, familiar, de diversao
e resisténcia, em suma um “patrimonio familiar’tgpam patrimonio que manifesta a

identidade do Brasil e do povo brasileiro no amdbias direitos culturais.

O ‘Jongo no Sudeste’

JONGOS - apresentam percussdo, danca e canto, em
forma de poesia. A danca, proxima da fogueira, é em
circulo, no centro do qual os dancarinos evoluem. O
jongo pode ser cantado por um ou mais solistas, aob
forma de desafio. O restante do grupo, como um,coro
responde em refrdo. As memorias dos velhos jongrieir
revelam que a pratica do jongo envolve feitico, gred
magicos e segredos partilhados por familiares. @w)ps

hoje proporcionam a solidariedade comunitaria e o
orgulho de um patrimdnio compartilhado e valorizido

¢ Parte da definicdo que consta do encarte do DVBgds, Calangos e Folias: masica negra, memoria e
poesia”’, UFF e Petrobrasww.historia.uff.br/jongos




O jongo foi registrado no Livro das Formas de Esgpé®, tendo sido
proclamando Patrimonio Cultural Brasileiro em 20p8lo IPHAN. A pesquisa
desenvolvida para o registro foi feita pelo Centtacional de Folclore e Cultura
Popular (CNCP). O pedido de registro do jongo teweo proponente 0s proprios
grupos e associagdes de produtores da manifestatfiwal, foi encaminhado pelo
CNCP, que ja vinha apoiando regularmente esse®grasuas expressdes ha alguns
anos. Para a elaboracdo do inventario, que tem colojetos de investigacdo os
documentos, entrevistas e performace através derwaigdio participante, o0s
pesquisadores visitaram as comunidades.

O inventario restringiu-se as comunidades visitadas
“no Estado do Rio de Janeiro: 1- Em Angra dos Regupo congrega moradores das
comunidades de Bracui e Mambucaba; 2- Em Barrardg B grupo é integrado pelos
remanescentes de dois antigos nucleos jongueirdd; &axambu de Miracema; 4- O
Jongo de Pinheral; 5- O Jongo da Serrinha, sitnadnorro de mesmo nome, na cidade
do Rio de Janeiro; 6- O caxambu de Santo AntoniBathia; 7- O tambor do Quilombo
Séo José da Serra, no municipio de Valenca.

Cinco grupos no Estado de S&o Paulo também forantifidados e contatados: 1- O
jongo do bairro Tamandaré, em Guaratingueta, atrahnrepresentado por dois
grupos; 2- O jongo de Cunha; 3- O jongo de PiquéteQ jongo de S&o Luis de
Paraitinga; 5- O jongo de Lagoinha. No litoral dspEito Santo foram contatados
jongueiros de Sao Mateus e Conceicao da Barrasgi@dPHAN 5, 2007: 19)

Porém, nédo significa que apenas nessas localidzglée vivas as praticas do jongo,
caxambu ou tambu. Por isso, o inventario e consggoente o titulo referem-se a
forma de expressdo como um todo e ndo as comusidaeridas na pesquisa
realizada. O IPHAN sabe que existem outros grupgseea configuracdo dos atuais
nucleos jongueiros podem se alterar, em curto egp@agempo, devido a varios fatores.

Se compararmos a distribuicdo espacial do jongmngemporaneidade e inicio
do século XX, a area € praticamente a mesma, masi@ncia diminuiu. Nesse
sentido, nas ultimas décadas do mesmo século detsetum movimento caracterizado
pelo esforco consciente de preservacao e revigdlizao jongo nas comunidades em
guestdo. Esse processo foi provocado pelos destesd#os antigos jongueiros com o
apoio de animadores culturais e dos movimentosaisocD que levou a algumas

alteracOes, transformacdes na maneira de pratijcaugo e criou formas de organizacao



com o objetivo de fortalecer e divulgar o jongomeooo acontecimento dos Encontros
de Jongueiros e a formac&o da Rede Meméria do dongo

As rodas deixaram de acontecer apenas nos terggrquintais, deixaram de ser
limitadas a comunidade e passaram a frequentar sn@gpacos, ganhando uma
caracteristica diferenciada de espetaculo. O jotgede o século XIX tem uma
determinada concepcao de espetaculo:

“Batuques em dias de festas dos senhores, festaathbss, ou mesmo nos sabados a
noite ou as domingos, nos terreiros principais f@aendas, proximo das senzalas,
foram as apresentacbes que 0s viajantes estrasigpuderam ver, depois das
permissdes dos senhores para que fossem realizspesjalmente nos dias de grandes
festas. E que, ao que tudo indica, gostavam deAkgumas descricbes até permitem
pensar que os batuques, tal como hoje, funcionano cona espécie de espetaculo para
os visitantes. Alias, varios espetaculos: de unmilsenhor, nas selvagens terras de
café; da escraviddo, que se justificava pela docagsto daquela aparente barbarie; e
do proéprio escravo, que exibia sua presenca e“dastimentos”, enquanto guardava
para si os significados mais profundos daquelesosam dancas.” (Mattos e Abreu,
2007: 76-77)

Mas, nesse novo momento, o espetaculo traz urmedifi, pois tem uma relagdo com
a crescente industria cultural e a partir do cdotetual, mudam os personagens e as
formas dos varios espetaculos referidos acima.

Dentro desse quadro, a solucdo encontrada passiaatia de manutengcao do
jongo foi o envolvimento dos mais jovens e dasngaa. Antigamente, nas rodas que
aconteciam nos terreiros das fazendas e nos lohlesca, o jongo era frequentado e
praticado pelos mais velhos, os donos da sabediwidpoder” das palavras e do
tambor. Contam 0s mestres que as criancas naonpqguigicipar, o ritual era sério e
envolvia disputas a partir das demandas colocaaapantos de jongo.

Muitas vezes a disputa verbal levava ao que chamalea“amarragdo”, quem
nao conseguia decifrar o ponto ficava preso, urpéaas de feitico e magia que estava
relacionada ao jogo dos versos e das palavrass&mras rodas perderam um pouco
dessa seriedade e do mistério, pois para a coddideie reproducdo do jongo, 0s
grupos criaram escolas de jongo e grupos mirirgnado as criangas o canto, a danca e

" O | Encontro de Jongueiros aconteceu no ano dé, ¥99 Santo Antonio de PAadua. A iniciativa teria
partido do professor Hélio Machado, da Universidaedéeral Fluminense. A Rede Memdéria do Jongo
teria nascido no V Encontro, realizado em angraRins, em 2000.



como tocar e até mesmo confeccionar os instrumdtaotbor grande, candongueiro,
puita ou angoma puita e mucoco).

Se pararmos para analisar, as letras dos pontoprdm organizam uma
importante parte da memoria da escraviddo no Seidésimo uma forma de louvacao
aos antepassados, o jongo consolida tradicbesrmaaidentidades. No tempo do
cativeiro, as metaforas contidas na poesia do jgpganitiam aos praticantes se
comunicarem por meio da linguagem cifrada dos gentma comunicacao interna que
nao era compreendida por capatazes e senhores.

O historiador Robert Slenes, ao analisar as forgesidas e coletadas por
Stanley Stein na pesquisa que resultou no livredams: um municipio do café, 1850-
1900, enfatiza que: “De fato, além de fazer pade f@stejos aos sadbados, os jongos
eram cancodes de trabalho em grupo.” (Slenes, 20CBj:

O jongo € cantado, tocado e dancado de diverwasa$, dependendo das
especificidades da comunidade que o pratica. Aeratifas variam muito de acordo
com as localidades, de lugar para lugar, mas tanti@memelhancas, caracteristicas
comuns que aproximam as comunidades jongueirasacteaisticas que estado
relacionadas com a histéria dos negros e a lutaaffoslescendentes. Assim, essas
diferencas e semelhancas que, de certa forma,ers, 880 marcadas, guardadas e re-
significadas na memoria dos jongueiros.

Abordar a memoria € lidar também com a construcéoidéntidade, as
recordacdes prevalecem na subjetividade e, emldawm s6 ganhe consciéncia de si
em comunicagdo, relacdo com o0s outros, ao dizeueollge € proprio se assimila
também formas de socializacdo. Sendo a memdérigentidade processos relacionais
e intersubjetivos, recordar € em si mesmo um ataltdeédade, de reconhecer-se como
diferente, mas ao mesmo tempo pertencente a unurtonjOs jongueiros, suas
memorias e identidades, nesse caso, devem serdpsnisalividual e coletivamente,
pois podem se colocar sozinhos e em grupo.

Um fator que sempre deve ser considerado no tralzalim a memdria é o seu
carater seletivo. Fernando Catroga discute essacteaistica e acrescenta sobre a
memoéria: “ela ndo é um armazém que, por acumulagé&oplha todos os
acontecimentos vividos por cada individuo, um nregistro; mas é a retencao afectiva
e “guente” do passado feita dentro da tenséo tedsional do tempo.” (Catroga, 2001
20)



Outra relevante questdo que o autor coloca, € adémeerdo eu como sendo
sempre, em primeira instancia, uma memoria de i@ € a este nivel que melhor se
podera surpreender os lacos que existem entrafidagdio, distincdo, transmissao e a
sua interiorizacdo como norma: recorda-se o egpiet familia, porque € necessario
preitea-lo, retransmiti-lo e reproduzi-lo.”(Catro@01: 27) A partir desses aspectos
pensamos 0s pontos de jongo e os relatos memdnaigogueiros antigos e também
dos novos, para relacionarmos passado, presentpeetativas de futuro a partir da
evidéncia do titulo de patriménio cultural brastei

Entendendo que, para os praticantes do jongoséteantes de tudo, portadores
de um patriménio familiar, que é transmitido deagéo em geragéo, através de um
convivio cotidiano. A relacdo que € formada entes € uma relacéo de aprendizagem,
0S mais experientes e mais velhos — nestes grupoasnhgrande respeito a figura dos
mais velhos e a todo o saber que esses guardassanp®@ seu conhecimento aos mais
jovens, para que a pratica ritual permaneca e ramtmanifestando uma esséncia
legitima de principios e reivindicacdes politicas.

Ao falar em “patrimbnio familiar” se faz necessadefinir o que significa
familia para as comunidades e grupos em questd®,apfamilia colocada aqui, nao
necessariamente esta vinculada as relacoes degsm@nesse aspecto € destacado por
Mintz e Price em seu livrtO Nascimento da Cultura Afro-americangMintz e Price,
2003):

“Embora os antropblogos, pagando um preco considerdenham finalmente
aprendido que ndo é bem assim, muitos historiadahesz ainda ndo estejam conscios
das implicacdes dessa reificacdo. Por exemplo, fr@aierica, a unidade “familiar”
nao precisa, de modo algum, corresponder a “fdiiamo quer que esta seja
definida. E comum, por exemplo, que grupos dom@sti@queles que juntam seus
recursos economicos, dividem a responsabilidada petializacdo dos filhos etc.)
abarquem vérias familias, que a composicdo de ifarsdja determinada por outros
fatores que ndo o parentesco, e assim por digMetz e Price, 2003: 92)

Dentro do jongo, a partir das relacbes que se @st@m, os mais velhos por
serem mais experientes, detentores da sabedoas préticas, sdo muito respeitados e
referenciados como mestres, 0 que nos remeteigaoagfricana de culto ao ancestral.
A representatividade dos mestres é tanta entreorggugiros, e o jongo € algo téao

presente na vida construida, que os lacos ganharcanotacdo familiar, o convivio, o



respeito e a admiragdo fazem com que muitos sej@mmados de tio, tia, irmao e até
pai. No trabalho citado acima, também ha explicggia o uso dessas denominagdes:
“Diante da auséncia de parentes verdadeiros, massim eles modelaram seus novos
lacos sociais nos do parentesco, muitas vezes tmmamprestados os termos de
parentesco de seus senhores para rotular as ®le@®eseus contemporaneos e com as
pessoas mais velhas “mano”, “tio”, “titia”, “vov@&tc.” (Mintz e Price, 2003: 93)

Nesse sentido, assim como a memoria, a identidawledm depende das formas
historicas em que as fronteiras entre n0s e oe®BE constroem, se reproduzem ou se
modificam, sendo historicamente construidas e imiats, em suma, um produto
social. Stuart Hall propde pensar a identidade coma “produgdo” e ndo como um
fato, estando sempre em processo. Por ndo seras) &g identidades culturais sofrem
transformacdes constantes, até porque sdo codasittdmbém pelo poder e as relacbes
gue ele estabelece. Entdo, para 0s jongueiros equprs vivenciaram um patrimonio
familiar, receber um titulo do Estado e passarrapaw a lista de bens culturais que
identificam o Brasil, deve ser um fator novo que de alguma forma, influenciar na
permanente construcdo de identidade dos gruposiestam.

A cultura, dessa forma, se mostra ambigua, desalatada e dinamica, e é por
essa “mobilidade” e considerando o tema desse lltik@bfongo e patrimoénio, que
precisamos mencionar o papel das culturas populAresncepcéao de cultura popular,
por mais limitado que seja esse conceito, nos magie esse campo ainda esta em
disputa, estando além do nosso controle. A cukum lugar do conflito e falar em
cultura popular é destacar o conflito, sendo qsa @edio € determinada pelas préticas,
mas sim pelos sujeitos sociais que a praticam.igdor buscamos a partir de uma
manifestacdo cultural popular, mostrar a relac&oegmermanéncia e transformacdes
dentro da perspectiva de interagcdes com a modeiaida

O jongo como patrimbnio cultural imaterial vive éoa implementacédo da
salvaguarda. Sabendo que a mobilizagcdo comuniasgrimeira acdo de fomento e
salvaguarda e que a comunidade € a melhor “guaddi&&u patrimonio, a salvaguarda,
segundo Marcia SantAnflase desenvolve a partir de trés eixos: “o das sagfée
inventario e registro; o que trata da implementatgiacdes de promocao e de apoio a
continuidade da expresséo cultural, e o que dperesa protecao dos direitos coletivos

ou difusos vinculados a esse tipo de patriméni®ant’Anna, 2009: 7)

8 Diretora do Departamento do Patriménio Imater@alRHAN desde 2004, coordenou o Grupo de
Trabalho do Patrimdnio Imaterial (GTPI) que propédases da atual politica federal de salvaguarda.



O objetivo principal da salvaguarda proposta dedas politicas do IPHAN é
gerar processos sustentaveis de fortalecimentm@noaade dos patrimonios, e que
esses sejam conduzidos com autonomia por seudateterNo caso do jongo, o Plano
de Salvaguarda esta sendo projetado e executadonpoPontdo de Cultura, essa
modalidade foi criada como forma de montar redesesdros de referéncias dos bens
culturais registrados e em processo de registro.

Assim, formalizou-se o Pontdo de Cultura do Jongedthbu que é um
programa de extensdo desenvolvido pela Universiéaderal Fluminense (UFF) em
parceria com o IPHAN como parte do Plano de Salatpudo Jongo. A manifestacéo
cultural ja vinha sendo estudada por alguns deparitos da UFF, que teve
pesquisadores diretamente relacionados com 0s grepoom as suas organizacoes
desde meados da década de 1990, tendo laborati@ipsesquisa produzindo livros e
filmes, o que marca uma relacéo de troca e refoan® ambos os lados.

Nesse sentido, 0s jongueiros escolheram a unisigara gerir com eles seu
Plano de Salvaguarda. As acbes desenvolvidas rféd”de Cultura do Jongo/Caxambu
estdo articuladas em trés grandes eixos: 1- Asipéa/Distribuicdo; 2- Capacitacao; 3-
Difuséo e distribuicdo de produtos culturais. Asscmm a proposta de “fazer com”,
esse Pontdo vem com determinacao, forga, unidtagerm implementar essa inovadora

proposta do patriménio imaterial e suas politiaaslipas de fomento e salvaguarda.

Conclusao

“Sarava jongueiro velho
Que veio pra ensinar
Que Deus dé a protecao
Pro jongueiro novo
Pro jongo néo se acabar.”
(Jéferson Alves de Oliveita
O maior desafio para a implementacdo do campoadionm@nio imaterial € a
ampliacdo da nocdo de salvaguarda. Pois essa, endiessinge apenas a medidas
oficiais, administrativas ou técnicas, e/ou de aligpilidade de recursos financeiros,
envolve muitos outros fatores que escapam ao denti@ acdo estatal. Entretanto, é
inegavel que esforcos conjuntos, do poder pubdieoinstituicdes e das comunidades,
contribuem para a continuidade de manifestacbesagadas por fatores como:

“processos intensos de migragéo e crescimento ofipaios efeitos da comercializacao

® Jéferson Alves de Oliveira. Atual lideranca daokiacdo Quilombola do Tamandaré, Guaratingueta —
Séo Paulo.



e do turismo, e, sobretudo, pelo impacto de noabares, principalmente entre jovens,
com o0 consequente enfraguecimento da cadeia desntisgséo da heranca
cultural.”(Fonseca, 2009: p. 9)

Nesse sentido, tendo consciéncia da necessidadavidver a comunidade, é
importante saber identificar corretamente a sitoa@ibem e as agdes pertinentes para
sua salvaguarda, o que requer por parte dos agemiedsidos, grande sensibilidade,
dialogo com os produtores e transmissores, e,ipalmente, uma analise minuciosa de
cada caso. Esses bens culturais se caracterizand @Uotessos, por iSso Sao
constantemente atualizados e recriados e nédo codatps que cabe guardar, proteger,
conservar e até restaurar.

Por esse motivo, um dos critérios para a “patrial@macdo” dos bens culturais
imateriais € a comprovacao da sua continuidadérkdat sua constituicdo ao longo do
tempo, e seu reconhecimento como referéncia ideatile uma coletividade. Por outro
lado, a idéia de continuidade ndo pode se confuaair a de imobilidade, ou mesmo a
de autenticidade, pois ja se sabe que uma dascasdpara a sobrevivéncia de uma
manifestacdo cultural € a sua capacidade de adapéscmudancas de acordo com o
contexto onde ocorre. Isto €, fica evidente quérassformacdes podem significar a
permanéncia.

Dessa forma, este trabalho buscou contribuir palisaaissdo da nova nocao de
patrimoénio, vendo-o de forma dindmica como confatonade permanéncias e
transformacdes, sendo estas compostas por histigrapria e identidade. Focamos o0s
bens culturais de natureza imaterial, trazendartir pl@ “Jongo no Sudeste” a trajetéria
de comunidades e grupos jongueiros. Afirmamos,oergée a institucionalizacdo do
patrimoénio imaterial traz como diferencial a gaiarde direitos culturais através de
politicas publicas, mas que o patriménio, os beittsiais patrimonializavéis em si, ndo
dependem do titulo para se manterem vivos e sirsaldadoria transmitida e cultivada

nas bases familiares dos grupos e comunidades.
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