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Resumo:A presente comunicacao visa a analisar as repeeged da MPB em criticos
musicais brasileiros como: José Ramos TinhordocsddeMotta, Ana Maria Bahiana,
Tarik de Souza, Julio Medaglia e Walter Silva, wdl@me do conceito de ideologia e
lutas ideoldgicas segundo Stuart Hall. A princigakstdo que orienta este trabalho
consiste em demonstrar até que ponto as repre8entdgrjadas por estes criticos
ressignificaram o passado e a tradi¢do ja constiglda musica popular brasileira. Ou
seja, centrada principalmente no debate sobre donac tenho como objetivo
compreender como alguns criticos musicais reprasent a MPB num ambito de
evidentes “lutas ideoldgicas”.

Palavras-chave:MPB, representacoes, lutas ideologicas, mediadoiagais.

Para compreender a histéria da musica popular I&érasie coteja-la com a
realidade social é necessario percebé-la como wete “de recados” ndo isenta de
conflitos e contradicdes sociais, politicas, esidtie ideologicas. Dentre os varios
impasses que acompanham a trajetoria da musicafetemte a sua questado politica
“esteve na separacao, levada a efeito pelos gdgosantes, entre a musica ‘boa’ e a
musica ‘m&” 2. Além disso, valendo-me de uma citacdo de Thomasn\“a musica é
sempre suspeita”), sugiro que ndo sé o materidoem@a musical sdo “suspeitos”, mas

que, sobretudo, as representat@e® envolvem a musica também o s&o.

Por isso, a fim de analisar e reavaliar o carptingtitucionalizado™ da musica
popular dentro de uma perspectiva sociolégica wrimgrafica, este artigo centra-se
nas representacdes da MPB tecidas por algunsosriticisicais brasileiros ao longo das
décadas de 70 e 80 do século XX; especialmenteRers@s Tinhordo, Nelson Motta,
Ana Maria Bahiana, Tarik de Souza, Julio MedaglidValter Silva. Interessa-me

demonstrar até que ponto as representacdes fogad&stes criticos ressignificaram o

! Doutoranda em Sociologia pelo Programa de Pésu@cd em Sociologia da Unicamp. E-mail:
daniunesp@yahoo.com.lBolsista da Fapesp (Fundacdo de Amparo a4 PestuiSatado de S&o Paulo)
2 Cf. WISNIK, José Miguel. 2004, p. 170-200.

3Utilizo-me dos conceitos de ideologia e lutas idgias segundo Stuart Hall (2003). Este autor eleten
a ideologia como “sistemas de representacdes”.

4 CF. Napolitano, Marcos (2001).

TE B\ B




passado e a tradicdo ja consolidados da musicagrdpasileira. Ou seja, centrada
principalmente no debate sobre o nacional, tenmocobjetivo compreender como
alguns criticos musicais representaram a MPB nunbitdnde evidentes “lutas
ideolégicas®. No entanto, como criticos entendo ndo apenagafsgionais, porém,
aqueles que emitiram qualquer juizo de valor s@bproducdo musical, sejam estes
escritores, musicos, tedricos etc. Eles sdo o®msgpeis pela mediacao e cristalizagdo
de valores e, principalmente, pela construcéo/efigdo” de uma tradiciala musica
popular brasileira, pois estédo inseridos e legitiosana hierarquia socio-cultural desse
campd. Embora exista na musica popular uma relativaraumia, as manifestacdes
artisticas ndo ocorrem sem as mediacfes sociagoteco, sem as interferéncias
mercadoldgicas. Conforme Adorno (1983, p.265),ctamtforma quanto o contetdo
musical sdo mediatizados socialmente e, assim,ofopositor ndo s6 esta preso as
condicOes sociais objetivas da producdo, como desamha mais pessoal, uma espécie
de sintese l6gica de natureza particular, € nelamaesocial. O sujeito da composicéo

nao é individual, mas coletivo”.

Parto do pressuposto de que a cena musical seglaattigp0s-68 rotulou entre os
mediadores sdcio-culturais posi¢cdes politico-idgiolis gestadas pelo debate ocorrido
na musica popular desde a década de 30 e legitimadiecada de 60. Com isso, ndo
desconsidero importantes mudancas politico-cuffuaailongo da histdria: a passagem
de uma cultura nacional-popular a uma cultura malizéidd, bem como de um
governo ditatorial a redemocratizagdo do pais.mRpos anos 30 e, principalmente, a
década de 60 constituiram-se em balizas fundarseasarepresentacées da MPB na
década posterior; seja com o intuito de supergs sa intencdo de manter e/ou

ressignificar elementos importantes a MPB nessad#c

® De acordo com Hall (2003), a ideologia apresemaentido discursivo e semiético colocando-se como
sistemas de significados através dos quais nossvab representar a realidade social. Entretataado
ocorre apenas no plano da linguagem, do discussinlealogias estdo materializadas nas praticasisoci
e as permeiam, pois, cada pratica social constituia interacdo entre significado e representdgsim,

o autor entende a ideologia como “sistemas de septacdo materializados em préaticas”, mas tais
sistemas de representacdes ndo sdo Unicos, ewiaspHall afirma que ha varios deles em qualquer
formacao social. Dessa maneira, as ideologias p&oao através de cadeias discursivas, colocando-se
como um local de luta quando ha a tentativa de eterchinado grupo de interromper o campo ideoldgico
e transformar os seus significados pela modificagBcearticulacéo de suas associagBes. Sendo assim,
“luta ideoldgica” consiste na tentativa de obter navo conjunto de significados para um termo ou
categoria ja existente, de desarticula-lo de sgarldentro da estrutura significativa. Cabe dizer gssa
premissa tedrica é significativa para entenderraogpresentacdes da MPB pelos criticos musicais.

® Cf. HOBSBAWM, Eric. 2006.

' Cf. PAIANO, Enor. 1994.

8 Sobre o processo de mundializacdo da cultura RT1®, Renato (2000); MORELLI, R. (2009)



A partir dos anos 60 a legitimacdo das hierargsi@so-culturais, as quais
classificaram as escolhas de gosto da “boa” e dd fmisica j4 orientavam a acéo e o
discurso dos proprios musicos como também a dosiadmeés socio-culturais:
intelectuais, jornalistas e produtores. Como réssatiuardo Vicente os critérios de
hierarquizacdo que passaram a vigorar no campo l& M contexto dos festivais
foram os de engajamento ou ndo no processo derecistda nacdo. Essas hierarquias
tiveram continuidade na década seguinte, poisenessnento ocorreu a segmentacao
moderna do mercado de discos por intermédio daamgido dos departamentos de
criacdo nas empresas fonograficas, evidenciandmakeiras do campo da MPB e a
associagcdo de seus produtores a uma circulacadarestie prestigio. Assim a cena
musical de 1960, caracterizada pela Bossa Nova;dearde Protesto, Jovem Guarda e
o Tropicalismo, além de modificar o lugar socialadacéao - veiculada pelos discos e
pela televisdo -, engendrou uma série de discuss@mmflitos de ordem estética e
ideoldgica, os quais podem ser analisados peloateelipromovidos pelRevista de
Civilizag&o Brasileira peridédico que circulou entre 1965 a 1968.

Com o aparecimento do tropicalismo, rétulo dadm meltico musical Nelson
Motta num artigo intitulad@ Cruzada Tropicalistaos impasses e debates no campo da
MPB apresentaram maiores propor¢cdes. A proposttiastdos tropicalistas - de
abertura e explosdo musitalprovocou a ruptura de certos canones que tinhdm s
incorporados na musica popular brasileira. Confocorestatei em jornais e revistas da
época em minha dissertacdo de mestrado sobre antdét, muitos dos articulistas
ainda que contrarios ao movimento reconheceramaljdimha surgido “algo novo”, o
chamado “som universal’. Todavia, ndo € novidade quinsercdo das guitarras
(sinbnimo de alienacao e imperialismo norte-amaoraum festival de musica popular
brasileira, cuja vertente principal estava ligadaacional-popular, causou indignacao e
espanto aos puristas da MPB. Com isso, uma poléguieaambém ja se expressava
desde a década de 30: a presenca do elementogegivama cultura (muasica) nacional

colocou-se como o carro chefe desse dilema.

Para José Ramos Tinhoréo, a proposta estéticadfigph apresenta as mesmas
aspiracoes politicas defendidas pelos militaredesejo de modernidade sucumbido a

dominacdo estrangeira. Nessa perspectiva, Tinhdqd®98, p. 325) considera

° Cf. VICENTE, Eduardo, 2002.
10 Cf. FAVARETTO, Celso. 1996.
11 Cf. SANTOS, Daniela Vieira dos. 2008.



equivocada a reacao dos militares contra o traproal ja que o movimento pode ser
lido como a trilha sonora perfeita para o goverrnlitan sintetizando “tudo o que o
Poder poderia pedir para sua tranquila perpetuacRot outro lado, para Augusto de
Campos (1968, p. 160), cujas analises no “calorhd@” foram fundamentais a
construcdo da memaria sobre a tropicalia, “algmale estd acontecendo: a retomada
da linha evolutiva de Jodo Gilberto; a superacadnguasse entre Musica Popular
Brasileira e Jovem Guarda [...]”. Em linhas gerageremos demonstrar que desse
amplo debate foi rotulada duas posicoes: “nacistaai e “vanguardistas”. Entretanto,
elas “convergiam para a industria cultural, no isentle acreditar na possibilidade de
uma insercao ativa do artista nas suas estrut(M#sPOLITANO, 2001, p. 137).

Pelos artigos publicados por Sérgio Cafrab longo década de 1970, bem
como pelos seus livros, percebemos uma “filiacé® cdrater nacionalista a musica
popular, que vé no samba, sobretudo, o principaingko da “verdadeira” musica
brasileira. Em grande parte dos artigos seleciohasino ABC do Sérgio Cabrak
notével a valorizagédo e o resgate de artistasdggad mundo do samba, exceto em uma
entrevista com Jodo Donato e Milton Banana sobBessa Nova. A linha condutora
dos seus escritos pauta-se pela vertente naci@naliss chamados “folcloristas
urbanos” **. Todavia, a representacdo nacional que ele coriferaisica popular
apresenta carater regionalista, isto €, centrasédade do Rio de Janeiro. Como notou
Ferreira Gullar (apud Cabral, 1979, p. 07) ele fege, assim, a seu modo, a histéria da
cidade do Rio de Janeiro e de nossa cultura urlpand. Ligado a tradicdo do samba
carioca Cabral enfatiza e valoriza o carnaval, ga,saquilo que é monumentalizado
como “coisa nossa”. Num contexto em que a canc@olaoja estava marcada pelo
“som universal” e a cultura (muasica) dava claresisi de internacionalizacéo, Cabral
buscava no carnaval de rua e no samba a grandese#pr da cultura popular,
afirmando que “por mais que se diga ao contraritgraaval de rua ainda existe no Rio
de Janeiro” (CABRAL, 1979, p. 25).

Nelson Motta, por sua vez, apresenta uma trajetduidosa para nao dizer
contraditéria. Advindo da Bossa Nova, ele demonssimpatia pelo tropicalismo e
como produtor das frenéticas também adentrou nmesey daDisco Music que

invadiu o pais em meados da década de 70. Sem simgp@amento ideoldgico muitas

12.Cf. CABRAL, Sérgio, 1979.
13 Cf. PAIANO, Enor, 1994.



vezes claro, Motta enveredou-se nas variadas mstagfies (modas!) musicais
brasileiras. Parece haver entre o critico umatigatde apaziguar as tensfes vividas na
década de 60. Ao descrever Nara Ledo interpretaadgdes de Roberto Carlos e
Erasmo Carlos, Motta (1980, p. 25) declara que tsdoca-se como a “sintese dos
universos criativos da Bossa Nova e da Jovem Guana@vimentos que, na época,
chegaram até a ser hostilmente antagbnicos”. Alidspnheco que muitas dessas
tensdes foram relativamente esvaziadas na décaderipo pelo encontro de artistas
com propostas ideoldgicas contrarias, como o LRs“Bl Tom” (1974) e “Chico e
Caetano: juntos e ao vivo” (1972). Num artigo soboéo Gilberto, a seu ver, um
“artista Unico na masica brasileira”, Motta remeaorencontro do compositor com o
grupo Novos Baianos, e afirma que Jodo Gilbertoveélm aos seus (Novos)
conterraneos os caminhos do samba e do choro”,odandgrupo elementos para
realizar um “trabalho de sintese entre formas madmente brasileiras e a linguagem
elétrica do rock” (MOTTA,1980, p. 27). Vale lemhrap entanto, que essa “mistura” ja
havia ocorrido no projeto de intervencéo do trdso#o. De toda forma, ocorre nesse
artigo uma filiagdo ao conceito de “linha evolutda MPB” quando Motta sugere que
“os Baianos continuaram elétricos, frenéticos — pas sempre Jodo gilbérticos”. Ha
nessa analise a criacdo e/ou a afirmacdo de umdmitoigem, qual seja: a de que o0s
Novos Baianos, seguidores da “linha evolutiva”, #rsuas “raizes” musicais na Bossa
Nova. Ao eleger Caetano como “um dos primeiros inedrda MPB”, o coloca junto a
Joao Gilberto como “génios criadores”, demonstramdgs uma vez a incorporacao da
idéia de “linha evolutiva”, bem como, evidentesé&ios de hierarquizagdo ao utilizar a

questionavel expresséo da palavra “géfifo "

E num artigo intitulado “Os Preto Véio de New Orisaa Negada Carioca e 0
Alvorecer da Refavela”, Motta (1980, p. 78) colacdazz como a “grande musica do
século XX, do povao do século XX”, ao dizer que ‘mmas origens” o Jazz nao é
produto da elite norte-americana. E perceptivelntei disso, um dialogo contrario as
posi¢des politico - ideoldgicas de José Ramos TathdPois, nos termos de Motta o
discurso de que o Jazz coloca-se como “veicula gaminacdo econémica e cultural™
€ uma falta de respeito ao género; a seu ver, egjuple “sonham com uma arte
nacional popular que poupem seus tiros em diregdmfluéncias da mausica negra

norte-americana [...]. Ndo € moda, ndo é consumigne cultura de uma raga rica e

14 cf. BENJAMIN, Walter, 1986.



forte, na qual os brasileiros tém algumas das walidas raizes [...]” (Idem, p. 78).
Nesta critica aos mediadores que consideram o damp expressao de modismo
musical e/ou a imposi¢cdo de uma “cultura alienijy@mmanosso pais, Motta, ainda que
contrario a vertente mais nacionalista dos critioosicais incorpora de forma inversa
(pois dirigida aos negros norte-americanos) umudsscque, a0 menos no campo das
ciéncias sociais, foi superado a partir de finsi@@ada de 30 com Gilberto Freyre, isto
€, 0 conceito de raca. Além do mais, existe nafalzacerta exaltacdo ingénua da
negritude que pode ser comparada ao elogio ronoagtie se fazia ao morro, pela
esquerda, nos anos 60. H& uma notodria estetizagamiskria quando diz que o
Preservation Hall‘é um cortico vazio, velho, sujo e de emociondkeza” (Idem, p.
77). Assim como é impossivel ver beleza na favela, pergunto como deve haver

beleza num corti¢co sujo?

Numa trajetoria bastante diferente de Nelson Metgeérgio Cabral, o0 maestro
Julio Medaglia apresenta em suas representaco@semtcriticas ao processo de
industrializagdo da cultura, a chamada “musicairbee ao nacionalismo musical.
Pelos artigos selecionados em seu liMasica Impopularvemos que ao lado dos
grandes compositores que marcaram a histéria decanésudita, Medaglia, ao pensar
sobre a musica popular, da um estatus também aaienalizante a Villa Lobos, a
Bossa Nova e ao Tropicalismo. Ao contrario de Nelstotta, bem como em grande
parte dos criticos musicais brasileiros, Medaglanstdera a Bossa Nova e o
Tropicalismo como movimentos cujas caracteristi@@s opostas (isso pelo menos nos
artigos escritos na década de 70). Contudo, o maedassifica ambos como
representativos “de um dos momentos mais ferteisiativos de nossa imaginacao
popular” (Idem, 2003, p. 170).

Parece-me que para o maestro ap0s a década de @@aréieu mais nada de
novo na musica popular. A critica e o ressentimento a MPB séo explicitos numa
conhecida matéria aBasquimde 1980 cujo titulo € “A MPB hoje é um cocd!”. No
artigo “Abaixo o0 orgasmo, viva a erecao”, ele destancerta nostalgia e decepg¢ao com
0S musicos consagrados da MPB quando diz que demsisanos 60 “com sua
exuberante provocacdo musical e comportamenfalgdarece que uma letargia mental
se abateu sobre nossos tao imaginativos e corajpgsgos” (MEDAGLIA, 2003 p.
192). Na sua percepcao ndo adianta a esses mbsiecarem encontrar motivos “fora

da propria atividade intelectual ou composicional fecar culpando instituicbes —



critica, censura ou a engrenagem da televisdoo-qaekissimo saldo criativo de nossa
masica no final do século XX” (Idem, p. 193). Hiogo que nesse artigo, ao contrario
de outros analisados, o critico ainda apresentaviséia complacente com os meios de
comunicacao, mostrando-se consciente de que atistgsase consolidaram em meio a

indUstria cultural renovada

Essa opinido, contudo, radicaliza-se a partir de fia década de 70, ainda que
algumas notéaveis contradicfes sejam percebidasoAiario de Tinhor&o para quem a
tecnologia e, consequentemente, a modernidade @&striddica aos rumos da
“verdadeira” musica popular, para Medaglia (2003,2p3) os modernos meios de
comunicacao a0 mesmo tempo em que sao “uma dasilnasada criatividade humana
[...]”, também s&o “uma de suas mais insolUveigém#as culturais”. Em entrevista
concedida ao radio Roquete Pinto (1978), percebemnesele tece uma critica ao
incipiente processo de globalizacdo ao salientar‘depois que comecou a funcionar o
satélite que transformou a humanidade numa ‘algleiaal’ [...], a mesma humanidade
ndo passou a conviver com a musica de Bali, da lodide Caruaru [...]. O que se
ouve em Caruaru, por exemplo, sdo as producéebléda lorque ou Los Angeles. As

vezes coisas interessantes, as vezes lixo cutufa{ldem, p. 213).

A década de 70, ainda que tenha melhorado em tedentecnologia, ou como
ele diz “apesar da producdo exemplar, mais ricaoéispional” ja ndo seduzia as
pessoas, pois, se tornou “redundante, um resida@ckda anterior” (Idem, p. 217). E
além de criticar o rock, segundo ele, “um roquitinear, pobre” e “mediocre que
adentra o pais no bolso do paleté do produtor diéimacional”, Medaglia (2003, p.
218) também se mostra decepcionado com os musigesvgltaram do exilio e,
suspeito que a sua fala dirigiu-se a Caetano Vedo&dberto Gil: “os nossos idolos &
que, ao voltarem, passaram a viver dos juros ddugém anterior, adaptando seus
showzinhos do Canecéo e gracinhas na TV. Se empaaim de grana e abandonaram
a luta...”. Em fins da década de 70, em termossd&eedaglia apostava na insercédo dos
musicos nas redes de comunicacdo de massa compassibilidade para subverter a
sua condicdo de crise. Entendo que para o maestproldema ndo estava na
consolidagdo de uma industria cultural, porém,atia fle capacidade dos musicos para

1> Mais especificamente diz: “Esse papo de que siséle é um veiculo insensivel & boa musica também
é furado. Toda essa geracao de musicos, atuanda haje, foi fruto exclusivo da televisdo” (Ildem, p
194).



subverter o “sistema” dentro do mesmo. Talvez nzadi de 60, periodo em que a
industria cultural consolidou-se no pais, aindaviesse espago para a realizagdo de
musicas com um alto valor cultural dentro do nasc@nocesso de racionalizacdo da
cultura brasileira. Todavia, recorrer ao passado peaspectiva de “solucionar”

problemas presentes é incorrer num romantismo.

Contudo, num artigo sobre o rock intitulad®otk AIDS da Musica Atual” ele
se mostra mais critico em relagdo ao processo digstimalizacdo da cultura. Ao
comparar o rock da vertente Beatles @dgt Pepper'£om o rock p6s-1975, tanto no
contexto nacional quanto no internacional, Meda@@03, p. 264) declara que “o que
ndo havia [...] naquela época e que permitia umea céexibilidade nessa
movimentacdo de idéias era a forte industria calltpir.]”, a qual exerce uma “agéo
castradora”. Nesse sentido, ocorre nos anos 8@rampaacéo do rock, a seu ver uma
manifestacdo sem conteudo devido a falta de unodnrfe em paralelo a ampliacéo do
mercado. De manifestacdo revolucionaria, ele sesfivtana em “reacionario”; e em
ambito nacional ficou reduzido a “um imenso e inupdra-lamas de sucessos, através
de um rockinho tupiniquim” (Idem, p. 269). Aindaegauas criticas da década de 80
sobre a industria cultural tenham se tornado nm@@staadas do que ao sentido da acéo
dos musicos dentro desse processo, as contrackgdeslacdo a atitude dos musicos
num contexto dominado pela severa mercantilizagioultura ainda se faz presente.
Para o maestro “o0 musico [...] € que deve resalvproblema de como municiar essa
[...] maquina de consumo com novas e brilhanteiasde fazé-la trabalhar para si. Essa
maquina € amoral. Se o produto é criativo ou nao, interessa. Desde que ele seja

profissional e venda, ele veicula” (Idem, p. 270).

Também inserido na movimentacdo cultural dos amp49360, os artigos de
Walter Silva da década de 70 vinculam-se a ment@i&ase aurea” da MPB. Numa
espécie de manifesto “contra a invasao” da mustargeira veiculada pelo radio, o
jornalista afirma que “chegou a hora de percebemesestamos sendo envolvidos pela
musica, usos e costumes alienigenas” (Idem, p.A%ua posicao torna-se mais clara
guando sublinha que “ja ndo cantamos nossas coieaspoas nem mas. Cantamos e
sabemos, isto sim, as coisas boas, mas, mais oosm@as dos outros” (Idem p. 52).
Medaglia, embora atento ao processo de fechamenioddstria fonografica, dirige a
sua critica ndo ao fato das gravadoras e dos raditmem divulgando mdusicas

estrangeiras, mas sim ao “lixo cultural” que elascwiam ( seja este nacional ou



internacional). Ja pela fala de Walter Silva peeoetts que a seu ver ndo importa tanto
nesse contexto a qualidade da mdusica, porém, gusegh nacional. Com isso nao
afirmamos que o jornalista seja acritico com redagdqualidade” da producdo musical
brasileira, e sim, estamos reiterando que dadouonseionalismo ele prefere uma
muasica cantada em portugués, independente da salalagle estética, do que a
“invasdo” das musicas internacionais. Conforme twralele estaria realizando uma
“campanha” pela “MUSICA BRASILEIRA NO RADIO E NO BICO”, ja que

apresenta “um espirito altamente patriético” (SILV®02, p. 59). Assim, sugere que

“0 caminho a ser seguido sdo as ‘nossa raize€ir(Jg. 67).

Numa clara posicdo nacionalista da musica popuydarém, divergente ao
nacionalismo de José Ramos Tinhordo e do naciomalfsarioca” de Sérgio Cabral,
Silva ndo condena a Bossa Nova. Num texto sobemgéo “Aguas de Margo” coloca
Tom Jobim como um compositor “definitivo” e Joadb®rto como o artista que esta
“mil anos luz adiante de tudo o que se faz em madagui no Brasil [...]” (Idem, p.
192). Pelo o que compreendo, para o jornalistaadzes” da musica popular ndo estao
somente no samba ou nas manifestagdes regionais eatcadas na Bossa Nova.

Todavia, mesmo contrdrio & veiculagdo de musicearggtira diz que ndo €
“contra a musica de consumo”. Ao escrever maté&@we Sidney Magal e Hebe
Camargo, bem como pelos textos saudosistas quarbusacontrar artistas tal como
aqueles da glorificada “era dos festivais”, suspejtie para o autor a “verdadeira”
cultura nacional popular- se expressa nas maniféssadaquilo que é do gosto da
maioria®. Se em alguns artigos da década de 70 o jornalistiteve a referéncia da
producado musical dos anos 60, criticando a emidsauusica estrangeira no radio e na
televisdo, j4 nos 80 vislumbra possibilidades déhara no campo da MPB ao tecer

elogios a cancéo de Caetano Veloso “trilhos urbaveisulada pelo radio.

Por outro lado os escritos de Ana Maria Bahianigjlista da década de 70 e,
em especial do rock, contribuiu, entre outras spipara a legitimagéo de uma vertente
do rock na linha do “som universal” iniciada peMstantes e depois pelos Secos &

Molhados, Raul Seixas etc. Nao interessada peldbaapode ser colocada como uma

16 Cf. SILVA, Walter, 2002, p. 186.
"Nos seus termos: “ndo é possivel deixar de recenlmee a muisica popular brasileira ganhou uma
execugdo maior neste ano em todas as emissoradidedo pais” (Idem, p. 190)



representante das manifestacbes musicais da adtdra¢c auto intitulando-se
“roqueira” e com a “cabeca contraculturalista”. &ttigo “Rock com Banana” de 1975,
responde a todos que acham o rock um “modismoaregiro, afirmando que ele nao
chegou ao pais por uma “imposicao de mercado extePelo contrario, ele ja chegou
se “misturando, sem nenhuma correspondéncia camatiz’”, sendo consumido nao
por uma necessidade de “copiar o estrangeiro” (Jqeni00). Nessa direcdo, para a
jornalista é tarde demais ficar discutindo a val@@u ndo da “informagéo rock na
musica brasileira”. O que se deve fazer no “minéientar entender o fendmeno. Num
artigo no qual podemos suspeitar o prenuncio docRRla década de 80, diferente de
Medaglia diz que “nao foi a propaganda de ninguémapnvenceu os frios executivos
do show business de que o rock era a redencéovdatyae brasileira (BAHIANA,
2002, p. 381). E no artigo intitulado “Rock x MPR9Y79), ao contrario dos escritos de
Walter Silva, diz que ndo se importa pelo “fatoodeock vir de uma cultura industrial
americana”, afirmando que o género “nunca foi cénpke vendas no Brasil. Nem, no
cbmputo geral, a musica estrangeira” (Idem, p. .38%ra ela, o rock brasileiro € um

assunto muito atacado, contudo, pouco analisado.

Diferente dos criticos até o momento analisados)iadBda ndo demonstra
saudosismo com a tradicdo consolidada da MPB.ejaapara o processo das indies,
Bahiana (2006, p. 319) destaca a chegada de “uragdgesem ilusdes e sem fantasias,
sem medo de sujar as méos”. E em outro texto, smutt a relacdo das produgdes
independentes com a industria fonografica, sublopna esses artistas estdo rompendo
“com a atitude servil do eterno esperar favoresblecando “a mao na massa’ para
tomarem “os chamados meios de producdo” (Idem2@). Diante disso, conclui: “ndo
ousaria prever as alteracbes que esses indepesgmuem causar tanto no mercado
como na producdo musical do Pais. Talvez até nemhguem sabe: o dragdo ou Séo
Jorge, quem € o mais forte?” (Ildem, p. 323). Ai@dista se mostra consciente da
fragmentacdo da musica popular e, como uma profissdo seu tempo, ndo rememora
a década anterior, (como percebemos em Walter 8iéra Julio Medaglia), nem busca
saidas pelo roméantico retorno ao passado. A didowa#re nacionalersusestrangeiro
também se faz presente nas suas analises, coatad® mostra acritica com relacdo ao

processo de mercantilizacao da cultura.

Também nessa linha os artigos do jornalista TaeikSduza vinculam-se, por

assim dizer, vinculada as implicac6es da contrauho Brasil. Para o critico, o rock



no contexto internacional diluiu-se na década des # punk coloca-se como “uma
espécie de assumido depodsito de lixo do capitalisfBOUZA,1983, p. 74). Tarik
demonstra que em detrimento da moda punk, o quéestacou no pais foi a
discothéqueque “atende a todos os apelos da ascenséo sibesri, escapista e
figurada [...]) do momento nacional’. Mesmo adeatama vertente contracultural, é
curioso a sua afirmacédo de que o tropicalismomal fia década de 70 “anistiou ampla,
geral e irrestritivamente o chamado mau gosto natioNo entanto, ele demonstra
aceitacado ao conceito de linha evolutiva da MPB{uato, € critico aos desdobramentos
da estética tropicalista quando afirma: “depoisigheperiodo de contricdo estética, onde
a linha evolutiva da MPB, empinada pela bossa neubja aos céus do apuro
harmonico e poético, de novo era permitido lambseade cafonice, vestir-se de
acrilicos, boleros e lamés” (Idem, p. 130). O jtista percebe que dentre as varias
aberturas permitidas pelo movimento tropicalistgual se consolidou junto com todas
as manifestacdes musicais da década de 60 dentmmedcado, o seu desenrolar
(enquanto performance e ndo enquanto movimentaa fbertura aos varios géneros
tidos por ele como de ma qualidade. E, além disslmca Torquato Neto como “o
grande filésofo do movimento” (Idem, p. 131). Neatiamac&o, Tarik contraria 0 mito
guase hegemonico de que Caetano Veloso € o graddebto” da tropicalia. E assim
questiona-se: “mas, e a linha evolutiva da MPB?ialTerdo apenas uma nuvem
passageira, diante desses tempos essencialmertadolégicos?”. Diz que essa tese
nao pode ser adotada de forma radical, porém, essque “as exce¢des confirmam a
regra. Ndo em esséncia, mas em substancia [trdpicalismo esta no poder” (Idem, p.
131), sendo o “dono das vendagens; fornece e anebrilho das maiores estrelas.
Deixou de ser incobmodo amuleto de prestigio, pateae pela porta da frente das
grandes gravadoras, recebido entre carpetes entosjestofados”. E numa critica
direta ao considerado lider do movimento, diz:djssdespeito do auto-exilio politico e
semantico do inconteste Messias, Caetano Velodeir(] p. 131).

Contudo, a partir da década de 80, em oposicaoh&amg Tarik considera o
samba como o principal género musical brasileiemp@hstrando em seu livieem mais
samba: das raizes a eletrénjca quanto esse género esteve presente na Bossa Nov
MPB, no pagode, no funk e no rap. Utilizando a nmoentalizada expressao “samba de
raiz”, pontua o “neo pagode” como a sua continueédadCritico aos desdobramentos

comerciais do tropicalismo, porém, ndo condizemeicdedario mais nacionalista da



critica musical, ele se mostra aberto para a andbs novos géneros e manifestacdes
musicais do pais, analisando todos 0s varios sdgeiqoe apareceram na cena musical

pos-68.

Pelo o que foi dito acima, € notdrio que o sambagssa-nova e a MPB séo o0s
trés pilares constituintes da tradicdo da musicaulao, tal como demonstrou
Napolitano (2007). Nessa linha, com base nas deserdeologicas (folcloristas
urbanos, nacionalistas, tropicalistas, bossa-ras)isue se firmaram ao longo do
processo de ‘“institucionalizacdo” da MPB, tentelindar como alguns criticos
expuseram suas representacdes dentro do campoamusiendo-me para analise do
conceito de “lutas ideologicas” de Stuart Hall. BETmos gerais nas décadas de 70 e 80
— e arrisco dizer que ainda hoje - havia entre ritfc@s brasileiros duas posi¢coes
opostas: uma que privilegia a misica em suas edistatas nacionais e outra atenta as
transformacdes de uma cultura mundializada. A t&edda superacdo dos impasses a
fim de se realizar a sintese da problematica natiimternacional, que acompanha a
histdria cultural brasileira ha tempos, ainda ddidios de sobrevivéncia nesse

Ornitorrinco.
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