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Resumo: Este trabalho tem como foco a pesquisa em dangas do Brasil. Reflete sobre o
papel da danca e das culturas populares, no espaco tempo contemporaneo. Articulando
as matrizes  afro-brasileiras do Congado de Sdo José do Triunfo, Minas Gerais, as
reflexdes sobre rizoma e contemporaneidade, para a construcdo de um processo criativo
em danga contemporanea.
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o' RITUAL: O CAMPO CONGADO

i O sol cai no poente a noitinha adentra as ruelas, cheias do

; . poeirdo dos rocais do Fundao, nome popular da regido em que
i o Congado de Sao José do Triunfo, Minas Gerais, estd
. s t%’?_;% localizado, espago de producdo da mais limpida e forte cultura
popular dos arredores. Alids, o bairro, assim como o Congado, recebe o nome de Sdo

José do Triunfo, mas opostamente é conhecido como, “Fundao”.

Interessante pensar no nome atribuido a essa comunidade “Funddo”, sindnimo

e aumentativo de profundezas, soando como algo distanciado, a margem, e ironicamente

ao observarmos as dindmicas da oralidade e da memoria, compreender, que essa, ¢
. i . . .

perpetuada segundo Von Simpson, através das memorias subterrdneas, aquelas que

também estdo nas profundezas da sociedade, emergindo somente, onde abrem-se
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espacos de vazdo para as mesmas, ou em tempos de festejos, rememoracdes culturais e

ou sociais.

As memorias subterraneas sdo os grandes mananciais de preservacao de nossa
cultura popular, que permanecem submersa na correria de nossas ocupadas vidas
contemporaneas. Sem cultura popular, no “funddo” de nossas memdorias, ndo restariam
ritos para contarmos a nossos filhos e netos, estariamos abandonados numa sociedade

sem memoria, sociedade do esquecimento.

Na cultura popular produzida no espago-tempo do Congado de Sdo José do
Triunfo, a casa em festa da familia Virgilioii, acolhe as diversas geracdes de
congadeiros, e estes se unem para finalizar a novena, evento que agrega os mais antigos
e os recém-chegados para o exercicio da tradicdo e fé¢ da comunidade. Ali estdo os
lideres mais idosos da irmandade, e todos os guardides. Olga Von Simpson, uma das
cuidadosas pesquisadoras da memoria, compreende que esses ancidos sao como 0s
guardioes da memoria. Segundo ela, nas sociedades primitivas toda a sabedoria e a
deten¢d@o do conhecimento estavam sobre estes que passavam suas memorias adiante
por meio dos contos, mitos, cantos, dangas, rituais e crengas transmitidas a eles por seus
antepassados. Acredita-se que ao repassar essa memoria os ancidos geram uma memoria
coletiva e garantem a perpetuagdo de sua cultura. Eles tém a missdo de formar
discipulos que valorizem e preservem a cultura popular e a memoria de sua regido. E no

caso do Congado de Sao José do Triunfo, a memoria da cultura afro-brasileira.

Mas refletir sobre uma definicdo do que ¢ cultura popular ¢ esbarrar em
diversas teorias que ao se encontrarem, tornam-se por vezes conceitos “polifonicos”.
Por anos a cultura popular foi encarada enquanto “totalidade organica” por romanticos e
iluministas,(mesmo que através de abordagens diferentes) idealizado como
“autenticidade popular” por alguns estudiosos do “folclore”. Utilizado como forma de
construcdo da agdo politica por intelectuais reformistas revoluciondrios no Brasil da
conturbada década de 60, entre muitas outras “utilizacdes”. Contribuigdes importantes
sobre o tema, a nosso ver podem ser retiradas de alguns intelectuais de inclinagdo
marxista, como Marilena Chaui " ¢ Nestor Canclini”, por considerarem a /...J] “cultura
popular’ como parte-resultado de um sistema de dominagdo, de lutas sociais e relagoes
de poder numa sociedade capitalista de classes, como manifestagdo diferenciada que se
realiza no interior de uma sociedade que ¢ a mesma para todos, “num jogo interno de

conformismo e resisténcia”’, ambigiiidades e contradi¢des i



O conceito de “cultura popular” adotado por nds, contempla tal perspectiva,
contudo ao adota-la, corremos o risco de cairmos em dicotomias generalizantes, do tipo
dominante/dominado, opressor/oprimido, por isso: “[...] que, se por um lado ndo
deixam de serem legitimas como referéncias para uma andlise sociologica mais global,
por outro lado, ndo ddo conta da complexidade presente nas sociedades
contemporaneas”’, marcadas pela integracdo e convivéncia cada vez maior entre

universos culturais-sociais diversos e diferenciados”" .

Dentro desta ciranda de conceitos, a certeza a que nos encontramos, ¢ que
dentro do saber popular as herangas imateriais, sdo o selo de garantia de uma tradicao,
mas por outro lado para que as mesmas se perpetuem, elas ndo podem ser estaticas,
imutaveis. Sendo a sua forma, adaptada e re-significada ao contexto contemporaneo,
cada qual dentro do seu espago-tempo ritual, seguindo a tradicdo sagrada de seus
ancestrais.

Através dessas observagoes, escolhemos a inser¢do do conceito “cultura
popular” num sistema-totalidade marcado por lutas sociais, que refletem decisivamente
sobre a construgdo das praticas simbolicas dos “populares”, como sobre qualquer outra

categoria social.

Devemos ter em mente, que a “cultura popular” n3o se constitui de um
conjunto fixo no tempo de praticas culturais, pois estas devem sempre ser analisadas

como universos em constante movimento e conflito.

“O significado de uma forma cultural e seu lugar ou posi¢cdo no campo
cultural ndo estd inscrito no interior de sua forma. Nem pode garantir para sempre sua
posicdo. (...) O significado de um simbolo cultural é atribuido em parte pelo campo
social ao qual estd incorporado, pelas praticas as quais se articula e é chamado a
ressoar” “ Esses simbolos culturais inseridos em seus contextos, através das praticas
culturais locais ao ressoarem, costumam gerar as tradicdes de um determinado grupo. E

isso € nitido no Congado de Sao José do Triunfo.

Constata-se que muitas praticas culturais significantes no meio “popular” tém
carater tradicional, ou seja, tratam-se de praticas relacionadas diretamente com o

presente historico, apesar de ter seus significados primeiros em lugares do passado.

Como mostraram Hobsbawm e Ranger, ™" tradigdes sdo naturalmente inventadas e



reinventadas, a fim de preservar certa continuidade em relacdo ao passado diante das
constantes transformagdes do presente.

Dessa forma, muitas alteragdes sdo necessarias & manutengdo do sentido que
cada tradi¢do contém o que explica a reinvencdo cotidiana de muitas manifestagdes
ditas “folcloricas” na atualidade. Nao devemos confundir, porém, essa reinvencdo
cotidiana com certas praticas de apropriacdo cultural que subvertem o significado

simbdlico de cada “tradi¢cdo” em nome de uma representacdo/ideologia dominante.

Stuart Hall, ™ analisa o termo “tradicd0” significando muito mais do que a

simples persisténcia de velhas formas. Para ele,

“Os elementos da tradi¢do ndo so podem ser reorganizados para se articular
a diferentes prdaticas e posigoes e adquirir um novo significado e relevancia. Com
freqiiéncia, também, a luta cultural surge mais intensamente naquele ponto onde
tradicoes distintas e antagonicas se encontram ou se cruzam. Elas procuram destacar
uma forma cultural de sua inser¢do em uma tradi¢do, conferindo-lhe uma nova
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ressondncia ou valéncia cultural” .

E por meio do constante fluxo entre memoria, oralidade e tradi¢des populares
brasileiras, que a manifestagdo do Congado de Sdo José do Triunfo ocorre e se
apresenta. No ascender das velas, o canto de devocgdo, a oracdo persistente, os joelhos
dobrados, a partilha do café com broas nos quintais de chio batido, percebemos que na
irmandade, o fazer anual da festa do Congado ¢ tesouro imaterial precioso. Té-lo ¢é
reviver os valores de fé e resisténcia deixados pelos ancestrais, na luta pela
sobrevivéncia em novas terras, adaptando suas crengas € costumes a um novo contexto.
Perpetué-lo ¢ ensinar aos mais novos, o poder de unido, organizacdo, fé e a forca de
trabalho desta comunidade, quando voltada para um mesmo fim. Transmiti-lo ¢ mostrar
a sociedade em geral a importancia da re-memoragdo de nossa historia, e sensibilizar-
nos para a idéia de sermos brasileiros: sé-lo ¢ sinonimo de nagdo mestiga, hibrida em

suas culturas e diversa em seus territorios .

Ali no Congado, onde o festejo ultrapassa o tempo e parece nos transportar
para um outro espaco, a dimensao do rito torna-se matéria, o plano espiritual embebeda
aqueles que ali estdo em um certo transe, a vida sai da sua rotina. E no exato momento,

a dimensdo do rito ¢ maior que tudo. E percebemos o quando nossa memoria precisa



repensar o valor de tais mananciais rituais, para que possamos nos libertar do

esquecimento que adoece nossa identidade.

O fazer anual da festa do Congado reafirma os
espacos pertencidos e conquistados pela comunidade, a
interagdo entre ocupacdo e as relacdes de poder se re-

configuram.

Relacionamentos e poéticas simbolicas e arte

florescem em meio a tantas resisténcias.

REAL: RIZOMA E OS MULTIPLOS ESTIMULOS CRIATIVOS

Nesta sobreposicdo de poéticas e sob a égide da realidade vivida a campo, e
posteriormente transposta para a cena, propomos uma expansao dindmica dos territérios
de agdo do processo criativo em dangas do Brasil. Através de constatacdes das multiplas
interfaces artisticas, entre os sons e cantos, dancas e as cores do “Congado do Triunfo”,

surgiu o desejo desta pesquisa, que tem como foco a pesquisa em dangas do Brasil;
articulando as matrizes afro-brasileiras do Congado de Sao José do Triunfo aos

processos de criagao em danga contemporanea .

Ao retomar a idéia da tradigdo nos contextos da arte produzida pelo saber
popular também nos deparamos com outra visdo estatica no campo da cultura popular.
A imagem da “raiz da cultura”, ou ainda, as expressdes como, por exemplo: “ se ndo
preservamos a raiz ndo teremos fruto”, estas nos sugerem uma tradicdo que deve se
repetir, como uma imensa arvore que cresce para cima e para baixo, reafirmando a idéia

de estagnagao.

Ao refletirmos mais profundamente sobre o tema e compreendermos ainda que
parcialmente, as dimensdes do rito, constatamos o dinamismo e a complexidade dos
saberes envolvidos para a realizagdo do mesmo, seus mitos e oralidades, as memdrias ¢
as receitas ancestrais de familias, que sdo passadas adiante ano a ano, as dangas e seus
repertorios, realizados em uma diversidade de corpos, além de verificarmos uma

infinidade de significantes e significados intrinsecos a propria tradicdo do Congado.

Através dessas reflexdes, ampliamos nossos olhares sobre a pesquisa, as
mentalidades relacionadas as manifestacdes populares brasileiras e suas influéncias no

processo de criagdo da danga contemporanea no Brasil.



Por meio deste processo de compreensdo da cultura popular, das dancas do
Brasil e seus processos de criagdo, propdem-se uma reflexdo sobre as “raizes

rizomaticas”, associando-a a imagem do gengibre.

Para melhor compreendermos o conceito de rizoma, precisamos pensar que €
uma raiz-caule que ndo ¢ TUinica, € que ndo preenche apenas um mesmo espago se
mantendo estatica. Rizoma ¢ uma espécie de raiz-caule que esta em metamorfose
constante, transformando-se em outras raizes-caules, desconectando-se ou nao de seu
eixo, tornando-se ela mesma um outro eixo, para que dela saiam outros rizomas. E foi
com essa visdo que embasamos a nossa pesquisa nos contextos relacionados ao
hibridismo da memoéria a formagdo do povo brasileiro, a cultura popular, a tradi¢do e ao
processo criativo em dangas do Brasil, associando-as, as afirmagdes de Deleuze e
Guatarri* .

“Ndo podemos negar que a América em sua trajetoria historica, é aquela em
que o europeu branco da elite dominante, macho perdeu sua civilidade no terror de
suas conquistas, ao longo de nossas costas litoraneas, conquistando os povos que aqui
habitavam. Originando uma mescla de culturas hibridas desde nossos primordios,
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raizes. Assim sendo a América torna-se, ’(...)ao mesmo tempo arvore e rizoma” .

Desterritorializagdo, territorializacdo e reteriorizagﬁoxm, permeiam nossos
corpus culturais desde nossa colonizagao. Refletindo um “modos vivente”, nada
estatico. Ao focarmos nessas concepgdes, no viver contemporaneo, percebemos que a
idéia de raiz unica originaria ndo ¢ suficiente para explicar as complexidades
contemporaneas de comunicagdo e propagagdo cultural, seja ela popular ou nao.
Portanto, acreditamos que a melhor forma de ilustrar nossos processos atuais de tradigao
oral nas manifestacdes populares, e na descricio do processo criativo em danga
contemporanea do presente trabalho, seja associando-as a idéia do rizoma.

Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as
coisas, inter-ser, intermezzo. Os rizomas ainda podem ser transportados para outro
territorio distante de seu caule, que continuardo crescendo. Ou seja, mesmo passando
por uma desterritorializagdo, territorializacdo ou reteriorizagdo, ele ndo se esgota,
continua se recriando e possibilitando novos rizomas.

Associagdo claramente possivel dos povos africanos transplantados para as

Américas, e nos proprios trabalhos de dancas contemporinea do Brasil, que muitas

vezes sao apenas transplantados do espaco ritual para o espago da cena.



E partindo desse universo das matrizes populares, que nos inspiramos para o
processo criativo em danca contemporanea. Adequando as matrizes simbolicas da
tradicdo, articulando-as as técnicas e processos criativos, em busca de uma criacdo em
danga com significado e relevancia outros, que ndo s6 o desempenho fisico e a
performance do intérprete, nem tdo pouco a reproducdo dos aspectos rituais. Mas,
sobretudo, tivemos o foco em uma criagdo em danga que propusesse uma experiéncia
estética simbolica, critica reflexiva, buscando um olhar cultural ancestral, uma
apreciacdo onde a sensibilizagdo sobre nossas identidades ancestrais e nossas tradi¢des
populares fossem como espelhos projetados no ato do fazer artistico, refletindo nossa
propria cultura individual e coletiva aliada as nossas pluralidades brasileiras. Em uma
rede rizomatica de significados.

E interessante destacar que os rizomas sdo também subterrineos, ou
periféricos, ou seja, crescem sob a terra, langando-se esporadicamente para fora dela,
para que se criem novos rizomas, podem também serem transportados por
intermediarios (abelhas, vento e outros) e se reorganizarem em troncos de arvores ou em
outras superficies, se enraizando subterrancamente de novo.

Sendo assim, vale destacar que em sua maioria as tradi¢des das manifestagdes
populares brasileiras sdo marginais e também periféricas da nossa sociedade,
permeando subterraneamente toda nossa cultura, sem que as elites assumam suas
influéncias em nosso cotidiano (exceto quando interessa ao capital da industria cultural).
Esse paralelo das manifestagdes populares brasileiras e o rizoma, nos possibilita
.~ Inumeras relacdes, inclusive no tocante aos processos de
criagdo com base nas dancas do Brasil e suas possiveis
releituras e ou re-criacoes.

: VIRTUAL: O PROCESSO DE CRIACAO E SUAS
" INFLUENCIAS

. “O arco ficou tenso e as flechas foram lang¢adas,
cabe a nos agarra-las e atirda-las para novos rumos, para
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alvos ainda mais distantes.

Nao ¢ possi.vel pensarmos em um processo de criacdo, dissociado de nosso
tempo-espago “real”. Portanto, como sabemos a contemporancidade ¢ permeada por
redes tecnoldgicas e virtuais. As espacialidades do mundo virtual estenderam-se de tal
forma que o tempo € espaco tomaram outros formatos que nao os concebidos por nossos

ancestrais. Hoje ¢ possivel estarmos ainda que virtualmente em diferentes tempos e



espacos. A internet, os computadores, os celulares e as invengdes do enorme repertorio
das maquinas tecnoldgicas transformam a humanidade em uma aldeia global. Por sua
vez, esse mesmo movimento, que nos empurra para uma identidade globalizada, nos faz
repensar em nossa identidade local, for¢ando-nos a rever nossos valores e nossas
origens. Diante de tantos apelos globalizantes, ¢ facil se perder na homogeneidade dos
valores tecnologicos virtuais. Assim sendo, constatamos que a contemporaneidade ¢
permeada por redes rizomadticas que interconectam as sociedades nos mais diferentes
ambitos, ampliando conceitos antes muito bem delimitados, dissolvendo as fronteiras-

espaciais, deixando o mundo cada vez mais interligado.

“(...) a globalizag¢do ndo é propriamente uma experiéncia do nosso tempo, mas
um processo que se situa na continuidade de uma génese técnica que tem suas raizes na
longa historia da modernidade, entendida como ruptura em relagdo as coagoes e aos

constrangimentos do espaco e do tempo que delimitam a experiéncia tradicional”. ™"

Uma das caracteristicas do rizoma ¢ uma segunda espécie de conjunto de
linhas de uma linha. Assim sendo, relacionamos a condigdo imposta a nos pela
globalizacdo, como uma linha rizomatica estendida da propria condigdo pés—modema’”i,
cuja qual também ¢ conectada a uma linha que acompanha todo o desenvolvimento
humano, permeado pelos ritos e mitos ancestrais, presentes e essenciais para as
tradigoes populares.

Logo, por mais distantes que possamos “arremessar nossas flechas”, ndo ¢é
possivel esquecermos, do arco propulsor de nossa for¢a, ou seja, nossas origens
ancestrais. Assim, destaco novamente a idéia de que mesmo em um contexto virtual
globalizado, ¢ possivel encontrar o local originario, ancestral. Sem retirar destes, seus
atributos caracteristicos.

Segundo Hall™", particularismos culturais, seja no ambito sagrado ou social,
sdo realidades no mundo “global” atual. A partir do final do século XX, as identidades
locais, fortalecem-se, um exemplo que € possivel detectar claramente ¢ a do “racismo
cultural” (absolutismo étnico) e na formagdo de “identidades defensivas”, como a re-

identificacdo com as culturas de origem ou o “revival” do tradicionalismo cultural, da

ortodoxia religiosa e do separatismo politico.

“A tendéncia em direcdo a “homogeneizagdo global’, pois, tem seu paralelo

num poderoso revival da ‘etnia’, algumas vezes de variedades mais hibridas ou



simbolicas, mas também  frequentemente de variedades  exclusivas ou
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‘essencialistas’[...]

Assim sendo, “cada vez que percorremos maiores distancias enquanto flechas,
mais nos lembramos de nosso arco”, quanto mais imersos na globalizagdo mais nos
rememoramos de nossos valores locais. Uma observacdo mais reflexiva sobre o
panorama local-mundial, nos assegura a existéncia de tendéncias tdo multiplas quanto
contraditorias em relacdo a contemporaneidade, mais uma vez reforcando seu carater
rizomatico e sem pré-determinacdes.

Ao remetermos nosso olhar para o impulso propulsor, nos deparamos com os
mitos e tradicdes ancestrais, que permeiam nosso cotidiano contemporaneo, (ainda que
de maneira periférica e ou subterrdnea). Dai a importancia das artes no processo de
reterriorizagdo das tradigdes na sociedade contemporanea.

Joseph Campbell*™, a muito afirmava que as artes re-mitologizam o mundo
contemporaneo.

Por meio de pesquisas em processos criativos que re-memoram nossa cultura
popular brasileira resignificamos nossas ancestralidades e os mitos que as permeiam.

Unindo a pesquisa de campo as reflexdes advindas do rizoma e seguindo a
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concep¢do que a Profa. Inaicyra Falcdo dos Santos ™ nos traz; da busca por uma
construgdo de uma danca, de dentro para fora ¢ de fora para dentro, em sua proposi¢ao
da Metodologia do Corpo e Ancestralidade,™ originou-se a performance “Rosarina:
contas que contam memorias” (2006-2007), e “Terra Preta” (2008-2009), ambas
dialogam com o valor expressivo das dangas contemporaneas no Brasil, aliadas as
matrizes simbolicas e estéticas do ritual do Congado de Sao José do Triunfo, e das
comunidades afro-descendentes da Zona da Mata de Minas Gerais.

Por meio de performances artisticas inspiradas nas matrizes das culturas
populares brasileiras, como nessa pesquisa com o Congado, abrimos espagos em nossa
sociedade globalizada para apreciagdes reflexivas criticas acerca de nossas origens
ancestrais e consequentemente de nossas identidades hibridas brasileiras.

Construimos uma rede rizomatica de significados, olhando para nosso passado
no presente, procurando nele, pontos iniciais de novas construgdes de sentidos, e a partir
dessas dindmicas, ampliamos também os espacos de nossas atuagdes artisticas, por meio

de um processo criativo em danca que versa sobre nossas proprias historias, re-

significando assim nosso proprio fazer artistico.



Ensinando-nos a respeitar as diversidades e considerar os multiplos saberes,
misturando experiéncias, moveres, ancestralidades, espagos e temporalidades através do

dangar.

Ms. Carla Avila Mestre em Artes UNICAMP 2007, Pos-graduada em Psicopedagogia
USF, 1999, graduada e bacharel em Danga UNICAMP, 1996. Artista — docente das
areas de Dangas do Brasil, Desenho Teatral, Poéticas do Corpo para a Cena, foi
professora no Departamento de Artes e Humanidades da Universidade Federal de
Vigosa, UFV, de 2003 a 2009 onde colaborou com a criacdo do primeiro curso de
Graduacdo em Danca de MG, hoje é professora no Curso de Artes Cénicas da
FACALE, Faculdade de Ciéncias Artes e Letras da Universidade Federal da Grande
Dourados, UFGD, MS. Coordenadora do Grupo Interdisciplinar de Pesquisa sobre
Cultura Popular — GENGIBRE, desenvolve extensdo, pesquisas e¢ espetaculos nas areas
de processos criativos em danga contemporanea ¢ dangas do Brasil. Grupos de pesquisa
: “Rituais e linguagens: a re-elaboracdo estética”/ “GENGIBRE Grupo Interdisciplinar
de Pesquisa sobre Cultura Popular, Extensdo e Arte”

Prof* Doutora Inaicyra Falcdo dos Santos, Livre docente na area de Praticas
Interpretativas UNICAMP. 2006, Doutorado em Arte-Educagdo USP, 1996 , Mestrado
em Artes Teatrais Universidade de Ibadan, Nigéria, 1984 , Graduacdo em Danga
Universidade Federal da Bahia, 1971 Cantora lirica, professora doutora, livre-docente,
pesquisadora das tradi¢des africano-brasileiras, na educagdo e nas artes performaticas
no Departamento de Artes Corporais da Unicamp. Docente do curso de Graduagao em
Danga do Departamento de Artes Corporais e do curso de Pos-graduacdo em Artes nas
linhas de pesquisa "Arte Cultura e Sociedade" e "Processos e Poéticas da Cena" ,
Instituto de Artes, Unicamp. Coordena ¢ orienta trabalhos de pesquisa do GIP - Grupo
Interdisciplinar de Pesquisa com a temadtica Rituais e Linguagens: a elaboragado
estética.com diretorio no CNPq . Esta voltada para os seguintes temas: processos de
criagdo, matrizes culturais na danca contemporanea, ancestralidade africano-brasileira,
educacao pluricultural e canto.

NOTAS

L.Prof* Doutora Olga Von Sinson, ¢ docente e pesquisadora da Pos-Graduagdo do Departamento de
Educac@o da Unicamp, diretora do centro de memoria da UNICAMP SMU e tem inumeras publicagdes
na area de historia oral e memoria.

i Familia do rei Congo e Capitdo, Sr. Dola e Sr. Zeca, mestres da tradicdo do Congado em Sao José do
triunfo, Vigosa, Minas Gerais.

i Marilena Chaui, nascida em Sao Paulo, 4 de setembro de 1941, ¢ filosofa brasileira e historiadora da
filosofia. Professora de Filosofia Politica e Historia da Filosofia Moderna da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo (FFLCH-USP).

¥ Nestor Cancline nasceu na argentina em 1939, formado em letras, se doutorou na Universidade de la
Plata — Chile, e pela Universidade de Paris, Franga, desde 1990, é professor pesquisador na Universidade
Nacional Autonoma do México, onde dirige o Programa de estudos da Cultura, foi pesquisador e varias
vezes professor visitante, publicou diversos livros nas areas de Cultura popular, Comunicagdo e
Sociologia.



i ABIB, Pedro. Capoeira Angola: cultura popular e o jogo dos saberes na roda. Campinas, SP.
UNICAMP/CMU; Salvador: EDUFBA, 2005, p 57.

i HALL, Representation: cultural representations and signifying practices., Londres, Sage/The
1997, p.40.

vil HOBSBAWM, Eric; RANGER, Terence (orgs). Introdugdo: a invengdo /n: A invencao das tradicdes.
3. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997.

* Stuart Hall, nascido em 3 de fevereiro de 1932 em Kingston, Jamaica, é um tedrico cultural que trabalha
no Reino Unido. Professor convidado emvarias universidades ao redor do mundo,contribui com obras
chave para os estudos da cultura e dos meios de comunicagdo, assim como para o debate politico.

*HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Trad. Tomaz Tadeu da Silva, Guaracira
Lopes Louro. 9. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2004. p.260.

* Gilles Deleuze nascido em Paris em 18 de Janeiro de 1925 e falecido 4 de Novembro de 1995. Entre
1944 ¢ 1948, cursou filosofia na universidade de Sorbonne, trabalhouna Universidade de Vincennnes,
conheceu Guatarri seu grande amigo e contribuidor. A sua filosofia ¢ considerada como uma filosofia da
vitalidade e do desejo. Publicou inimeros livros.

Félix Guatarri nascido em Villeneuve-les-Sablons, Oise, em 30 de Abril de 1930 e falecido em Cour-
Cheverny, 29 de Agosto de 1992, foi psiquiatra, fildsofo e militante revolucionario francés. Guattari
rompeu com os dogmatismos marxistas e psicanaliticos de todos os tipos. Foi muito longe nesta
desterritorializagdo e criou uma obra original na qual o problema do desejo singular ¢ inseparavel do
politico, da industria, da informatica, das institui¢des

i DELEUZE, Gilles, GUATARRI, Félix, Mil Platds- Capitalismo e Esquizofrenia Vol 1, Sao Paulo:
Editora 34 Ltda, 1995. p.31.

i Desterritorializagdo, territorializacdo e re-teriorizagdo, conceitos fortemente discutidos por Guattari, e
Rolnik, S. 1996 Micropolitica: cartografias do desejo, e por Gunz, em S. s/d. Immanence and
Deterritorialization. The Philosophy of Gilles Deleuze.

*¥ NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Além do bem e do mal: preliidio a uma filosofia do futuro. Sio
Paulo: Companhia das Letras, 1992. 2%d.p.24.

* Prado, Aidar, 2001, “O enredamento globalizante de Castells”, em Sovik, Liv (org.), Lugar global e
lugar nenhum: ensaios sobre democracia e globalizagdo, Sdo Paulo: Hacker Editores, pg 41

™ Condigdo poés—moderna; A intensidade da compreensdo do tempo-espago no capitalismo ocidental a
partir dos anos 60, nos indica um contexto experiencial, que confere a condigdo da pds-modernidade algo
um tanto especial gerado pelas pressdes da acumulacdo de capital e a redugdo do espago por meio do
tempo e também da reducdo do tempo de giro. A mudanca da experiéncia do espagco e do tempo teve
muito a ver com o nascimento do modernismo e a relagdo do espaco temporal. O capital é a espécie mais
analisada para entender o poés-modernismo. E um processo de reprodugio da vida social por meio da
producdo de mercadorias em que todas as pessoas do mundo capitalista avangado estdo envolvidas. David
Harvey, inglés, foi professor da Universidade Jhons Hopkins, nos Estados Unidos até 1987, e foi um dos
grandes tedricos que contribuiu com a defini¢do do termo.

i Op cit 9

Wil HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Trad. Tomaz Tadeu da Silva, Guaracira
Lopes Louro. 9. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2004p.42.



** Joseph Campbell, nascido em Nova Iorque, 26 de margo de 1904, falecido em Honolulu, 30 de outubro
de 1987, considerado como um dos maiores mitdlogos de todos os tempos, estudioso de mitologia e
religido comparativa e pesquisador incansavel, para Campbell, a riqueza dos mitos ndo estava em elucidar
ou revelar algum tipo de significado para a vida, mas o de ser um registro simbolico da propria
experiéncia de estar vivo. Segundo ele, o mito capta a vida no seu eterno fluir.

* Inaicyra Falcdo dos Santos ¢ cantora lirica, dangarina e professora doutora, livre-docente, pesquisadora
das tradigdes africano-brasileiras, na educagdo e nas artes performaticas no Departamento de Artes
Corporais da Unicamp. Graduada em Danga pela Universidade Federal da Bahia, com mestrado em Artes
Teatrais pela Universidade de Ibadan na Nigéria, doutora em Educacdo pela USP e livre docente na
Universidade Estadual de Campinas na area de Praticas Interpretativas. Coordenadora do grupo Rituais e
Linguagens desenvolve, sua metodologia do Corpo e Ancestralidade, voltada para a formagdo do
intérprete bailarino.

™I Corpo e Ancetralidade além de sua publicagdo ¢ a elaboragdo de uma proposta na danga-arte-educacio,
desenvolvida pela Prof* Livre Docente Inaicyra Falcdo dos Santos, que procura recuperar elementos
estéticos e miticos presentes na tradicdo africano-brasileira, enquanto criagdo coletiva. A experiéncia
especifica realiza-se no conhecimento tedrico e pratico vivenciado no universo mitico do tambor Batd,
entre os Yorubd, na Nigéria, e seus descendentes no Brasil; depois, essa experiéncia pdde gerar a
elaboragdo de um poema e montagem cénica Aydn: simbolo do fogo, cujo resultado ofereceu os
fundamentos para a metodologia no desdobramento da vivéncia pedagdgica pluricultural e na construgdo
de uma identidade individual.|

Desenhos,fotos e colagens : Carla Avila
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