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Resumo: O artigo discute o processo de construgdo signico-cultural da linguagem de
ficcdo seriada explorando a modelizacdo da verossimilhanca em sistemas de
comunicacdo, voltando-se especificamente para a construcao de textos que referendam e
mesclam ficcdo e realidade no processo de mesticagem cultural. A anélise ter4& como
objeto a telenovela Viver a Vida, de autoria de Manoel Carlos (TV Globo, 2009). Tal
modelo constréi uma simulacdo que, de certa forma, apaga as marcas de representacao,
estreitando o didlogo entre os complexos culturais de zonas fronteiricas de realidade e
arte.
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Simulag6es cada vez mais verossimeis tomam conta dos meios de comunicag&o.
Sao intensas as estratégias e 0s recursos que priorizam o referente e imiscuem realidade
e ficcdo visando angariar a credibilidade do receptor. Neste quadro, a teledramaturgia
brasileira ndo € excecdo, como afirma Manoel Carlos, autor de varias telenovelas: “Fago
ficgdo, mas tenho compromisso com o verossimil.”* Para reafirmar a verossimilhanca
nos roteiros que escreve, o autor embute os didlogos entre pessoas reais e personagens e
pde na trama muitos assuntos que sao de responsabilidade da sociedade.

Em Viver a Vida (TV Globo, 2009), Manoel Carlos discute a superacdo das
dificuldades oriundas de desastres, separacOes, perdas por meio da insercdo de
depoimentos de pessoas comuns sobre suas experiéncias traumaticas de vida ao final de
cada capitulo. Assim, o cotidiano criado dialoga com o real vivido pelos anénimos que
se expBem contando suas historias, espelhando as mazelas de muitos espectadores.

Este processo mostra que sistemas de comunicacdo dialogam com outros

sistemas da cultura e traduzem e levam os elementos e as estruturas de linguagem que
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capturam nesses sistemas, comportando-se de acordo com a légica de funcionamento
dos sistemas para os quais foram levadas.

Mostrar o cotidiano real significa revelar as particularidades da cultura,
evidencia a ultrapassagem dos liames entre o espaco vivido e o0 espaco midiatico;
significa, ainda, oferecer ao cidaddo comum a chance de apresentar a sua visdo de
mundo e com isso tornar-se presente nos acontecimentos do mundo. A apari¢do de um
relato vivido torna-se um exemplo de democratizacdo e acesso aos meios de
comunicacdo. O recurso do diario leva ao espelhamento da realidade e procura
convencer o publico sobre a veracidade do pensamento que constroi.

Tais recursos véo discutir a idéia de originalidade dentro da telenovela e fazer
com que o publico reconheca nelas mais eficacia no tocante a observacdo e cronica do

cotidiano real do que muitos proprios programas de cunho informativo:

Enguanto, nos noticiarios, o vedetismo politico ou farsesco se faz passar por
realidade escamoteada pela empobrecida e dramatica realidade que vivemos - ,
nas telenovelas, nas dramatizacfes semanais, é onde se faz possivel representar a
histéria do que acontece, (....) as hibridaces de sua transformacdo e de seus
anacronismos, as ortodoxias de sua modernizacdo e o0s desvios de sua
modernidade. (MARTIN-BARBERO e REY, 2004, p. 161)

A partir do que foi dito, vale lembrar que, conforme Pinheiro (2006), ha uma
inquestionavel dificuldade e quase impossibilidade de fixar um conceito de identidade e
de originalidade. O que se tem € identidade em continuo processo de interseccao e
refazimento, numa mescla incessante de diferencas. E a América Latina, com o Brasil
em particular, € um significativo exemplo do enorme celeiro representativo dessa
mistura.

Trata-se do lugar em que elementos heterogéneos vivem em continua interacéo
buscando novas combinac@es ou possibilidades semanticas e sintaticas. Ao contrario do
gue se constata em outros paises, no Brasil ndo ha problemas entre natureza e cultura.

Os objetos, as formas, as cores, 0s sabores, todos os matizes convivem em
relativa harmonia, valorizando a mesticagem como um sinénimo da celebracdo da
diversidade ou de uma renovagdo constante interagindo nas diversas estratégias de
construcdo da identidade, as quais findam subvertendo paradigmas e praticas culturais
monoliticas.

Ao compararmos as realidades mostradas pela ficcdo seriada, partimos para

analisa-las através dos elementos da Teoria da Mesticagem que propde a superacao do



modelo eurocéntrico e dos dualismos do pensamento classico. Apesar de o estudo da
Teoria da Mesticagem ser um fato recente, a mesticagem em si € uma ocorréncia
bastante antiga, pois acontece desde sempre no encontro inevitavel das culturas.

Vale ressaltar que, quando temos justaposicdo de elementos sem se misturarem,
sem haver tensdes, ndo ha um processo de mesticagem. Para que ocorra um processo de
mestigagem, é preciso que ocorra a mescla de elementos. Entretanto, nessa mistura, as
diferencas nao desaparecem e nem ha perdas. As diferencas encontram-se em
permanente dialogo, em constante tensdo, produzindo uma capacidade de traducao
complexa em um caleidoscopio multicultural, imiscuindo-se sempre (GRUZINSKI,
2006).

Assim, o termo mesticagem refere-se a mistura de culturas diversas e €
necessario e importante pensar que a informacdo ndo respeita fronteiras territoriais,
espacos demarcados por uma linha diviséria. Apesar de tal processo depender dos
deslocamentos étnicos e do encontro da diversidade, a mesticagem cultural ndo se aplica
simplesmente as misturas étnicas e sim aos processos culturais. (MARTIN-BARBERO,
2004). E possivel citar a América Latina, como exemplo deste transito, com um
movimento de dupla assimilacdo pela confluéncia de varias culturas neste espaco.

Na mesticagem cultural ndo existe espago para supor uma “identidade”,
inclusive porque, no pensamento contemporaneo, este conceito de “identidade” carrega
uma ideia de estagnacéo, de rigidez, um padrdo fixo no tempo e no espago. “Matriz”,
“auténtico”, “raiz”, “puro”, “genuino” e “origem” também sdo termos inadequados e
insuficientes para pensar a mesticagem cultural, pois ndo aceitam a idéia de mudanca-
transformacéo e o transito destas tensbes entre culturas diferentes pela presenca de uma
zona de confluéncia. Estes conceitos ndo possibilitam compreender e lidar com a
diferenca e a mobilizacdo de tensdes.

Neste processo de mesticagem cultural ndo ha uma hierarquia entre as
diferencas, ndo se busca uma relacdo de poder. N&o existe uma cultura mais importante
e outra menos importante. Os elementos entram em acordo, ampliando a capacidade de
comunicagdo no convivio das diferencas. S&0 novos modos de perceber o mundo.

As diferencas estdo em constante movimento propondo um dialogo, ocorrendo
uma dupla assimilagéo. Sdo acordos moveis entre as diferengas. N&o é uma solugéo, ndo
ocorre uma fusdo das diferencas. A tensdo permanece provocando uma friccdo que
permite a mobilidade e a capacidade de traducdo e interagdo do objeto mesti¢o que, por

sua vez, reflete a natureza barroca da cultura latina.
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O objeto mestico é sempre produto de um mosaico movel que surge a partir da
mobilizacdo das diferencas, mas elas ndo se anulam. Neste encontro nada € perdido,
todas as informaces se reorganizam e as caracteristicas dos elementos séo aproveitadas
e transformadas. A memoria acumulada de construcdo historica recebe as informacdes

sincronicas do tempo presente, visto que estamos imersos em um mundo cultural e que:

[...] A evolugéo cultural cumulativa® garante que a ontogénese cognitiva humana
ocorra num meio de artefatos e praticas sociais sempre novos que, em qualquer
tempo, representam algo que retne toda a sabedoria coletiva de todo o grupo
social ao longo de sua historia cultural. (TOMASELLO, 2003: 09).

Este processo € dinamico, sistémico, acontece em rede e também é co-
dependente da capacidade de invencdo criativa dos seres humanos e da participacdo dos
individuos na aprendizagem social. Acontece em tempo real, no momento em que 0
individuo participa de uma “coletividade cognitivaG” experienciando vivéncias que
produzem conhecimento e cultura. No encontro dos diversos, este conhecimento é
produzido em forma de objeto mestico.

Muitas culturas desapareceram porque atuaram como um sistema fechado,
permanecendo da mesma forma no tempo/espaco, sem mobilidade. Ocorre que, para
permanecer, € preciso trocar, modificar-se, aceitar as mudancas e fazer novos acordos,
tornando-se parte de sistemas abertos e realizando trocas com o ambiente. Vale ressaltar
que todo sistema cultural € aberto, sendo capaz de trocar informacdes com o ambiente,
negociar e transformar-se. N&o existem sistemas isolados, pois sistemas isolados
tendem a desaparecer pela ndo negociacao e estagnacao dos seus componentes.

A mestigagem cultural se constitui em um fazer humano pelas possibilidades de
trocas, nas quais o0s objetos partilham propriedades comuns e transmutam propriedades
outras. Este fato pode facilitar uma diluicdo de fronteiras € um cruzamento de
linguagens. E sempre um acordo temporario entre as tensdes, visto que as diferencas
permanecem. O objeto mestico possui qualidades comuns e qualidades diversas.

Neste processo € possivel perceber as formas de expressdo, a gestualidade, a
corporalidade do outro; ela ndo se anula. Permanece presente na diferenca dos corpos,
dos movimentos, dos objetos. Nao é pré-organizada, acontece no momento da relagéo;

busca uma visibilidade, sdo corpos presentes na mesticagem em uma co-producdo de

® Evolugéo Cultural Cumulativa, para Tomasello (2003), refere-se as modificacdes que as
tradigBes e os artefatos culturais dos seres humanos sofrem ao longo do tempo.
® Coletividade Cognitiva se refere ao grupo social no qual os seres humanos tém a possibilidade
de compartilhar experiéncias e desenvolver-se cognitivamente (op cit).
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conhecimento acentuando uma relacdo de existéncia possivel de diferengas que
tensionam mutuamente, mas ndo se excluem.

Demonstra ter margens fluidas e intercambiaveis, apresentando muitas
referéncias coexistentes em suas diferencas. Mosaicos de possibilidades no encontro de
situagdes imprevistas, ndo combinadas antes do momento da agé&o.

A midia, produto principal da industria cultural, transforma tudo o que se produz
dentro das culturas em movimentos sociais, impondo um padrdo na maneira de vestir,
pensar e agir, provocando desta forma algumas distor¢fes da cultura do povo pobre e
oprimido. Sendo entdo esta cultura transformada em uma cultura de consumo, fruto da
sociedade-mercado em que vivemos.

No entanto, aquilo que é produzido pela midia é sempre uma traducdo, pois
nenhuma informacédo é transmitida tal como foi pensada; s@o necessarios os acordos, as
adaptacGes com o ambiente e ai acontecem as interferéncias e as transformacdes. O
espaco se faz presente, pois como afirma Santos (2006, p 317), ¢ o “conjunto dos
homens que nele se exercem como um conjunto de virtualidades de valor desigual, cujo
uso tem de ser disputado a cada instante, em func¢ao da for¢a de cada qual”.

Estes processos de intercruzamentos entre elementos diversos podem ser
observados a partir de trés categorias antropossociais, conforme Pinheiro (2006): o
migrante, 0 mestico e o aberto.

Souza apud Santos (op cit. p. 314) lembra que “todos os lugares sdo virtualmente

mundiais” ¢ Santos (idem, p.314) complementa esta idéia quando diz que

[..] cada lugar €é, & sua maneira, 0 mundo[...]. Mas, também, cada lugar,
irrecusavelmente imerso numa comunhdo com o mundo, torna-se
exponencialmente diferente dos demais. A uma maior globalidade, corresponde
uma maior individualidade (op cit:314).

Este pensamento remete a presenca da dimensdo local nesta organizacdo do
objeto mestico e o papel da interagdo com o espaco no qual este objeto se apresenta.
Desta forma, o contexto é que qualifica a estrutura.

Esta vivéncia coletiva da telenovela com objetivos compartilhados possibilita a
compreenséo da entrada destes sujeitos no mundo da cultura pela arte do género. E um
processo co-dependente da capacidade de invencdo criativa dos seres humanos e da
participacdo dos individuos na aprendizagem social visto que a natureza do homem ¢é
cultural. Este tipo de aprendizagem é uma forma de cognicdo social necessaria a

formacéo de vinculos de identificagdo e produgéo de cultura, pois esta ligada a:
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[...] capacidade de cada organismo compreender 0s co-especificos como seres
iguais a ele, com vidas mentais e intencionais iguais as dele. Essa compreenséo
permite aos individuos imaginarem-se ‘na pele mental’ de outra pessoa, de modo
que ndo s6 aprendem do outro, mas através do outro. Essa compreensdo dos
outros como seres tdo intencionais como si mesmo € crucial na aprendizagem
cultural humana. (TOMASELLO, 2003:7)

Como observado, muitas sdo as varidveis que intervém nos processos mesticos;
entretanto, conhecer o processo auxilia na compreensdo de sua singularidade na
pluriculturalidade.

O objeto de analise desta pesquisa foi direcionado para o pensamento mestico,
tendo por objetivo compreender a importadncia da Teoria da Mesticagem no
desenvolvimento das discussdes sobre as transformacdes sofridas pela cultura, na midia,
via telenovela, ao longo do processo evolutivo.

Enquanto na Europa, carnavalizacdo € sinbnimo de transgressdo, de
contracultura, na América Latina e, em particular, no Brasil, ela € a propria cultura. A
mescla de elementos dispares, absolutamente diferentes esta na base do barroco, na base
da cultura latino-americana e também na base das telenovelas, produto genuinamente
latino-americano.

A contemporaneidade tem acentuado a multiplicidade dos signos; as ideias, as
performances, tudo vem se partindo em iniumeros fragmentos, plenos de significados
que, apesar disso, também vem carregados da instabilidade e da permanente
mutabilidade que lhes é inerente. Tais ocorréncias tém levado alguns tedricos a
reconhecer que estamos vivendo um renascimento de algumas caracteristicas do barroco
sob nova roupagem. Estudiosos como, Lezama Lima (1984) e Severo Sarduy (1988)
vém fazendo uma revisdo critica desta estética e solidificando as reflexdes sobre as
multiplicidades que constroem a mesticagem na América Latina.

Tal mesticagem é marcada por oxXimoros: 0 exagero e 0 excesso; a abundancia e
0 desperdicio; o sagrado e o profano caracterizam essa linguagem que exprime 0s
sentidos, a auséncia de limite, o prazer e o erotismo, enfim, o barroco. Nos canones da
estética barroca qualquer componente procura extravasar seus limites, mesclando-se ao
outro, numa dindmica constante de descentramento, expansdo e mutacdo. Pois € 0
barroco uma arte plena de metamorfose, de mesticagem das formas. (LAPLANTINE e
NOUSS, 1997).

A palavra barroco origina-se de pérola imperfeita, assimétrica, rara e de muito

valor. Fazendo parte da linguagem dos artesdes ourives passa a representar aquilo que é

6



minuciosamente trabalhado, elaborado nos detalhes. Percebe-se, na modernidade, um
barroco que

(...) representa subversdo, discordancia em relacdo ao centro, ao Logus absoluto,
a razdo imposta pela Europa aos continentes periféricos, como a América Latina
e a Africa. Por essa razao, sempre esteve relacionado a literatura e & cultura dos
paises saidos do colonialismo (VASCONCELOS In SARDUY, 1998, p. 7).

Pode-se afirmar que a telenovela traz na sua elaboracéo caracteristicas barrocas
como procedimento, por seu manejo de idéias, por jogar com as partes e fazer destas o
todo ndo ser nada sem considerar as partes. A telenovela, a todo 0 momento, trabalha
conceitos atraves das formas (tematica barroca) do ser e do parecer, do dentro e do fora,
do todo e da parte, da emocdo e da razdo, da passagem do tempo, da existéncia, num
exercicio de polissemia que evoca, simultaneamente, muitos temas barrocos, num
processo constante de curvas e dobras.

Seré utilizado o conceito de mediac¢Ges de Jesus Martin Barbero, entendendo-o
como o lugar a partir do qual se estabelecem varios dialogos. A grande contribuicéo
deste autor para a perspectiva da recep¢do consiste em propor que se deslogue o eixo da
reflexdo dos meios para as mediacdes, ou seja, ver a cultura como espaco de reflexao
para a comunicagdo. A cultura é concebida como lugar de articulagdo dos conflitos
sociais, de construcdo da hegemonia. Retoma o conceito do pensador Gramsci de

hegemonia, que permite visualizar o processo de dominacgéo social

ja ndo como uma imposicdo a partir de um exterior e sem sujeitos, mas como um
processo no qual uma classe hegemoniza, na medida em que representa
interesses que também reconhecem de alguma maneira como seus as classes
subalternas. (MARTIN-BARBERO, 1997, p.104).

O Brasil e a América Latina sempre conviveram bem com sua formacgado mestica
e isso pode ser atestado pelos varios movimentos estéticos da cultura brasileira.
Romanticos, realistas, parnasianos, simbolistas, cada um, a seu modo, discutiu as
expressoes da cultura popular nacional.

O movimento modernista radicalizou posturas em suas propostas estéticas e
trouxe a tona as questdes da mesticagem. No entanto, muitos autores de vanguarda da
América Latina ja anunciavam que ndo se deve pensar e ver o0 negro e o indio como

resultado cruel de um processo civilizatdrio de etnias que perderam sua identidade.



Por muitos anos, a busca de uma identidade nacional foi a angustia de muitos
socidlogos, antropdlogos e tantos outros estudiosos da sociedade e da cultura. A grande
contribuicdo que o movimento modernista trouxe foi a possibilidade de enxergar a
sociedade brasileira como uma somatoria de contribuicBes culturais ndo-excludentes.

Ou seja,

Toda a contribuicdo mestica so se resolve em termos de linguagem, ndo se da em
termos mentais. A Unica maneira disto ser colocado a prova é através de
procedimentos de construcdo que se ddo nas vérias linguagens que compdem a
cultura, até, porque a cultura sO existe através de textos, de linguagem. Né&o
somente a literatura, que é uma forma mais evidente porque trabalha com a
comunicacdo verbal, mas também vestuario, danca, culinaria, artesanato, tudo
isso se da através de composi¢cdes de linguagens multiplas. Na verdade, o
brasileiro ndo é sendo fruto da assimilacdo antropofagica de vérios elementos
culturais que vieram para cd. Nesse sentido, € que essa ac¢do construtiva indigena
¢ extremamente importante, porque ela nos forneceu uma capacidade de
incorporacdo do outro, criando um novo tecido. (Entrevista com Amalio
Pinheiro, no jornal O Povo, em 10 de maio de 2008)

Como afirma Pinheiro, “a cultura brasileira se afirma pela tendéncia a querer o
outro, dai, no Manifesto Antropofagico, Oswald ter dito: "s6 me interessa o que ndo é
meu”, OU seja, 0 movimento de qualquer etnia traz o outro incorporado porque as
relacBes estabelecem a mesticagem, a mescla e a inclusao do outro.

Logo, ndo faz o menor sentido querer estabelecer discussdo do que € nacional ou
“influéncia” internacional na América Latina. Aqui todos os textos se fundem e fica
praticamente impossivel saber o que é centro e o que é periferia. Diferentemente do
mundo ocidental que se constituiu pelo desenvolvimento socio-econémico linear e pelas
marcas de oposigéo: centro/periferia, dentro e fora etc..., 0 que ainda causa conflitos de

convivéncia até os dias de hoje.

A América Latina é um turbilhdo mestico. A verdade é o seguinte: a América
Latina tem por um lado esse turbilhdo barroco mesti¢o, de outro sofreu trés
invasGes muito problematicas e que sdo invasdes que até agora atuam no modus
vivendi do brasileiro e do latino-americano. Sofreu uma invasao formulada pelas
ciéncias cléssicas; sofreu uma invasdo do discurso clerical-eclesiastica, reflexo
das formas de ensino e conhecimento elaboradas na ldade Média pelo mundo
catdlico; e, desde o comeco de 1900, sofreu essa nova invasao tecno-capitalista
ou publicitario-capitalista. Essas trés invasfes combinadas - algumas pessoas
estdo mais proximas de uma ou de outra — fazem com que, as vezes, fique dificil
conseguir ver o que é o Brasil e a América Latina. As vezes, elas s&o
transformadas, assimiladas. Outras vezes sdo posticas. Somos identidade em
transito. (Entrevista com Amalio Pinheiro, no jornal O Povo, em 10 de maio de
2008)



O poeta Haroldo de Campos ressalta a questdo da mescla ao abordar o problema
da relacdo existente entre 0s géneros na literatura. Aponta que a ruptura dos géneros ndo
esta ligada somente aos produtos da cultura popular ¢ acrescenta que “0 hibridismo dos
géneros, no contexto da revolugdo industrial (...) passa a se confundir também com o
hibridismo dos media, e a se alimentar dele” (1999:285).

Para ele, o hibrido ou o encontro de media € o que possibilita a mescla, € um
momento de verdade e revelacdo, do qual nasce a forma nova, traduzida. E “um
momento de libertacédo e de resgate do entorpecimento e do transe que eles costumam
impor aos nossos sentidos”. (1999, p.286)

E é preciso que ela se reconheca e se admita estranha e mestica para a sua
sobrevivéncia cultural.

A telenovela no Brasil e na América Latina se constitui na mais significativa
amostra das possibilidades de cruzamento entre o imaginario popular e o formato

industrial: narrativa televisiva de maior indice de audiéncia.

um género que cataliza o desenvolvimento da inddstria audiovisual latino-
americana justamente ao mesticar o desenvolvimento tecnoldgico do meio com
0s contratempos e as anacronias narrativas que fazem parte da vida cultural
desses povos. O que em nenhum momento pode ocultar que o relato
telenovelesco remete também a longa experiéncia do mercado para captar, na
estrutura repetitiva da série, as dimensBes ritualizadas da vida cotidiana,
somando o know-how com a arte de contar histérias, conectar com as novas
sensibilidades populares para realizar narrativas midiaticas gastas. (MARTIN-
BARBERO, 2004, p.41,42)

A mesticagem supGe elementos que sdo anteriores ao processo em si, SO existe
enquanto exterioridade e alteridade e as narrativas ficcionais sdo as que melhor
comportam o processo da mesticagem.

E importante ressaltar que os encontros culturais desenham movimentos que
estdo na base formadora de toda e qualquer cultura, portanto explosdes culturais séo
momentos Unicos, de imprevisibilidade, que levam ao florescimento de novas

possibilidades signicas no espaco das representacgdes culturais.
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