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Resumo: o presente artigo estabelece uma discusséo acerca da modernidade a partir da
analise do acervo fotografico de uma familia de fotdgrafos, em 120 anos de historia. O
debate tedrico € alicercado nas constatacGes da autora Claudine Haroche, no livro A
Condicao Sensivel, e nas questdes que ela suscita em torno do pensamento do sociélogo
alemdo Norbert Elias. O artigo tenta contemplar o modo como a complexidade moderna
tende a reificar os sujeitos, para quem o mostrar-se é condigdo indispensével para a
prépria existéncia. Por meio da observacdo do percurso geracional do oficio de
fotografo na Familia Melo, o texto discute 0 modo como o ver e o ser visto sofreram
mudancas em virtude das tecnologias contemporaneas e de que maneira a vida conjunta

dos individuos interfere em tal processo de mudanca.
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INTRODUCAO

O presente estudo aplica-se a observacdo da histéria da familia Melo, a partir do
debate levantado pela autora Claudine Haroche. O presente texto tem por fundamento o
livro A Condicédo Sensivel, que trata de questdes ligadas ao individuo hipermoderno,
contemporaneo, por meio das maneiras de sentir e exprimir.

O objetivo do presente estudo é esbocar uma anélise dos mais de cem anos da
relacdo da familia Melo com a fotografia. O percurso comeca com Manuel Euphrasio
dos Santos Melo, conhecido como Neca Correia. Fotografo que iniciou-se neste oficio
num processo de aprendizado autodidata, resultando num acervo fotografico revelador

de costumes e tradigdes de Vitdria da Conquista, no interior da Bahia.
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Neca Correia deu inicio a tradicdo do oficio de fotografo na Familia Melo no
final do século XIX. Depois dele, vieram outras trés geragdes que deram continuidade
ao oficio de fotdgrafo na familia: Manoelito Magalhdes Melo, Elisio Magalhdes Melo e
Marco Antonio Jardim Melo, que chega ao século XXI aos trinta anos de idade e
mantém viva a tradigdo da familia.

Diante deste objeto, objetiva-se fazer um recorte dentro da argumentagéo de
Claudine Haroche, destacando da reunido de autores que ela faz em torno de um mesmo
tema, os comentarios e colocagBes que Haroche faz em torno do pensamento do
socidlogo alem&o Norbert Elias. Por ora faz-se importante lembrar que Haroche observa
que as reflexdes eliasianas sdo fundamentais para observar as sociedades flexiveis, cujos
fluxos de informacg6es continuos estimulam a superficialidade das relagdes humanas.
(HAROCHE, 2008, p.146)

O apanhado tedrico feito por Claudine Haroche também traz a baila uma
evidéncia de que a fotografia pode ser entendida como um importante simbolo das
sociedades contemporaneas, justamente por estar diretamente ligada ao olhar, ao ver. A
sustentacdo para este argumento € encontrada em constatacdes historicas. Um retorno ao
passado e entende-se que durante a Idade Média o tato, ao lado da audicdo, era o sentido
mais importante. Ela ndo s6 perdeu espaco para esta Ultima como também testemunhou
a valorizacdo da visdo. Ver que na concepc¢do desta autora esta associado ao sentir e que
promove, inevitavelmente, transformacdes profundas, sejam sensoriais ou até mesmo de
personalidade. H& uma consequente valorizagdo da aparéncia.

N&o se pode deixar de levar em consideracdo que esta mudanca nos modos de
ver e de sentir se ddo no ambito de um processo de mudanca civilizatéria, na medida em
que sdo notadas modificacbes nos costumes e tramas sociais. Eis, assim, o mote deste
exercicio tedrico. Entendemos a Familia Melo, portanto, como um exemplo de processo
civilizador que, na perspectiva eliasiana, esta ligado a algo que estd em movimento
constante, movendo-se incessantemente “para a frente”. Isso podendo se referir a uma
grande variedade de fatos: ao nivel da tecnologia, ao tipo de maneiras, ao
desenvolvimento dos conhecimentos cientificos, s ideias religiosas e aos costumes. E
neste sentido que identificamos mudangas tanto em relacdo aos equipamentos e
tecnologias utilizadas e, mais ainda, nos detalhes ligados a pessoas e a cidade que se
mostram a partir das fotografias do acervo da familia Melo.

Da perspectiva eliasiana, uma pergunta que podemos lancar sobre este objeto de

estudo — a familia Melo — é de como a relacdo das pessoas e da cidade com a fotografia



pode ter se tornado tio diferente em mais de um século. E um questionamento do
mesmo tipo que Norbert Elias fez diante de como se tornaram tdo comuns atos a
exemplo de assoar o nariz, comer com garfo e faca, tomar banho, a partir da analise de
manuais de etiqueta ao longo da historia. Estas observacdes nos permitem perceber a
evolugédo dos costumes e as alteragfes e mudancas na constituicdo da sociedade. Em
outras palavras, é como se analisando as fotografias da familia em questdo, pudéssemos
desvendar uma cidade em seus variados momentos e suas tramas ali registradas.

Se ao falar do tratado de Erasmo de Rotterdan — que relata a evolugéo das regras
de etiqueta como os costumes & mesa —, Elias quer entender como se deu a civilizagao
no Ocidente, na analise do acervo fotogréfico da familia Melo buscamos entender como
a mesma cidade aparece em cada uma das geracdes, a luz do problema em torno das
disposicdes das pessoas em se darem a ver, em suas expressdes, para as lentes
fotograficas.

O levantamento feito até agora mostra que trés gerac@es lidaram diretamente com
o fazer fotografico e uma ainda se dedica ao oficio. Em todo este periodo sdo notaveis
também as modificacGes relacionadas as poses. Elas sairam do que poderiamos
identificar como um elevado grau de formalidade, caracterizada pelas cenas nas fotos
em que se destacam as poses do final do século XIX, e chegaram o que chamaremos de
uma descontracdo das expressdes nos gestos e modos de vestir, repercutindo mesmo em
certa irreveréncia ou subjetividade que o mais novo dos fotografos, Marco Antonio,
busca.

As entrevistas realizadas com pessoas da familia também sdo reveladoras no que
diz respeito a relacdo que cada um dos fotdgrafos manteve e mantém com a fotografia.
Em quatro geracdes a intencdo mudou. Saiu de um desejo de reproducdo — com a
fotografia analdgica — das figuras notaveis da sociedade, passando pelos retratos em
formato 3 x 4, até chegar na fotografia digital, utilizada para fazer auto-retratos
manipulados em programas de computador e levados para as paginas da Internet nesta
primeira década do século XXI.

Nesta parte do objetivo deste exercicio, vale ressaltar o ponto de interseccdo do
pensamento de Elias com os conceitos que chamam a atencdo de Haroche, considerando

a importancia que o mostrar-se ganha.

“As aparéncias, o mostrar-Se e a apresentacdo de si

se tornaram elementos determinantes no juizo que



tenho de uma pessoa: revelam e também
condicionam a inser¢do do individuo nas interacOes
sociais, afetando a sua integridade pelo respeito ou
falta de respeito em relagdo a sua dignidade.”

(HAROCHE, 2008, p. 157)

O alicerce geracional

Manuel Euphrésio dos Santos Melo, conhecido como Neca Correia, nasceu no dia
12 de agosto de 1883 e morreu no dia 1° de agosto de 1949. Viveu numa sociedade em
que eram comuns as festas de largo, as conversas em praca publica — em que a politica
era tema central — e a ida aos estudios fotograficos. Além do gosto pela masica, poesia,
pintura e pela pirotecnia — fabricagdo de fogos de artificio — aprendeu sozinho as
técnicas da fotografia, que o acompanharia para o resto da vida.

O tempo deste fotografo era dividido entre a fotografia e a pintura. Pela analise e
observacdo do acervo dele, em muitos momentos ndo é possivel estabelecer uma
distincdo entre as duas técnicas. Em algumas imagens fotograficas, nota-se o retoque
feito com pincel. O colorido artificial, j& que naquela época ndo existia filme apropriado
para fotografia colorida, era feito a mao num trabalho extremamente artesanal. A
historia da familia reserva eventos interessantes como 0s que agora sdo contados por
Elisio Melo, neto de Manuel Euphrasio.

Ele diz que em certa feita um homem de um povoado de Vitdria da Conquista
procurou Manuel Euphrasio para ser fotografado. Ele queria aparecer bem na imagem,
de maneira que era indispensavel ser fotografado de gravata. O relato diz que ele teria
esquecido a gravata e Manuel Euphrasio teria tranquilizado o cliente dizendo que ele
n&o se preocupasse, pois era possivel acrescentar a gravata a imagem.

O fato revela a importancia crescente que a aparéncia ganhava e apresenta o
repertério de critérios levados em conta por aqueles que procuravam o fotografo. A ida
ao estudio implicava quase que num ritual. Eram pais acompanhados de filhos, netos,
sobrinhos. Familias em que facilmente se identificava as relacGes de parentesco e cujas
associac0es reticulares ainda ndo haviam se tornado complexas na sociedade da época.
A relacdo fotografo-fotografado era marcada pela proximidade afetiva, constituida por

uma ligacéo de amizade.



A observacdo do acervo de Manuel Euphrésio nos permite concluir que havia uma
imposicao da vida social sobre os individuos. Esta é uma das fotografias de um album
que pertence ao acervo da familia Melo. Chama a atencéo se tratar de uma das fotos que
constituem um catalogo que abriga outras imagens que serviam como modelos para 0s
que chegavam ao estudio para ser fotografado. O cliente chegava e escolhia a pose em
que gostaria de ser fotografado. Conforme ficou explicito nas entrevistas realizadas com
membros da familia, algumas das poses classicas eram as preferidas porque o cliente via
na casa de alguém e queria ter uma foto parecida.

Esta é uma imagem feita em estddio, como a maioria das que Manuel Euphrasio
fez. E uma conseqiiéncia da limitac&o técnica da época. N&o havia iluminacao artificial,
0 que era feito por meio das clarabdias - entradas de luz natural no préprio estudio. As
cameras do periodo eram grandes e isso ndo permitia o deslocamento para lugares muito
distantes. No acervo percebemos, ainda, que as fotos feitas em areas externas eram
realizadas no centro da cidade, nas proximidades da casa da familia. Eram as maiores
distancias. Nestas fotografias estéo retratadas as festas tradicionais como o desfile de 7
de setembro ou manifestacbes populares religiosas, a exemplo dos festejos em
homenagem a padroeira da cidade, Nossa Senhora das Vitorias.

Neca Correia morreu em 1949 deixando sete filhos. Dois deles deram
continuidade ao oficio de fotégrafo. Clarito e, mais fervorosamente, seguiu Manoelito
Magalhdes Melo, que viveu entre 1916 e 1983. Desde cedo também demonstrava gosto

pela poesia e interesse em seguir o principal oficio do pai: o de fotografo.



A resisténcia de um oficio

Manoelito da continuidade a producdo do pai. Por 35 anos, manteve o Foto
Melo, empresa da familia que servia como estudio e onde também revelavam e
retocavam os filmes. Manoelito seguiu fielmente a tradicdo do pai. Entrevistas
realizadas com pessoas da familia mostram que os retoques nas chapas de vidro eram
comuns nas duas geracfes. Além disso, o Foto, como eles chamavam a empresa, era
procurado por familias que queriam ser fotografadas. Havia a tradi¢éo de levar criangas,
jovens, adultos, idosos, enfim, a familia inteira, para ser retratada por um mesmo
fotografo. Além das figuras notaveis da cidade que também eram foco das lentes deste
fotografo.

Ao analisarmos a transicdo da primeira para a segunda geracdo percebemos
algumas pequenas mudancas técnicas, como com relacdo a chapa de vidro substituida,
mais tarde, pelas peliculas de carretel. ldentificam-se também mudancas sutis em se
tratando da utilizacdo da luz natural mesmo dentro do estidio, mas consideraveis
alteracdes no que diz respeito aos costumes da época, mudancas percebidas na
observacao de quem era fotografado.

Manoelito Melo tinha uma caracteristica diferenciada em relacdo ao pai. Com ele,
veio a mobilidade e possibilidade de levar a camera para qualquer lugar. Por isso, as

imagens externas sao em maior numero no acervo dele.




Esta fotografia de Manoelito Melo marca um momento importante da familia.
Também se tornou tradicdo na familia Melo, o ensino das técnicas em datilografia.
Manoelito se tornou o fotégrafo das formaturas da escola inaugurada pela mulher.
Homens e mulheres exibindo o certificado de conclusdo se tornaram comuns no acervo
dele que ainda passou a fotografar formaturas nas escolas. Ha registros fotograficos
classicos da cidade que foram feitos por ele, como as fotos de formatura do Ginasio de
Conquista, a primeira escola da cidade.

A partir destas fotografias das duas primeiras geracGes, a fotografia d& provas de
sua importancia no registro de interagdes sociais que vao se desdobrar por uma vida.
Desdobramento que acontece de maneira inesperada e ndo planejada, no modo de ver de
Norbert Elias. E o registro de individuos, de seres humanos singulares como se fossem
uma entidade existindo em completo isolamento. E o retrato de uma parcela da
sociedade, entendida como uma acumulacdo, uma coletdnea somatdria desestruturada
de muitas pessoas individuais. Uma reunido de individuos em que as interacdes e 0s
conflitos sociais comecam a surgir. E um periodo das brigas entre familias, dos conflitos
politicos.

Conhecer a histéria de Manoelito significa a revelacdo de fatos interessantes
como, por exemplo, o acidente que ele sofreu e um dos olhos foi afetado por um pedaco
de arame, quando tinha aproximadamente 60 anos. Até completar os 67, quando
morreu, em 11 de maio de 1983, ele ainda trabalhou usando apenas um olho e se
dedicou a um importante tipo de fotografia para a histéria da familia: a foto 3 x 4,

utilizada em documentos pessoais.

A ressignificacdo de um oficio

Na constituicdo deste estudo, a terceira geracdo estudada é fundamental para o
debate em questdo. A peca-chave para este periodo é Elisio Magalhdes Melo, filho de
Manoelito Melo. No ano em que o pai morreu, Elisio ja trabalhava com fotografia em 3
X 4 cm, utilizadas em documentos pessoais.

A fotografia em formato 3 x 4 era a maneira que Elisio encontrava para dar
continuidade a tradicdo do oficio de fotografo na familia. Analisar esta geracdo

representada por ele € perceber mudancas consideraveis nos costumes da cidade. Para



ficar em alguns detalhes percebidos nas duas geragdes anteriores, podemos falar dos
retratos de politicos que ja ndo apareciam da mesma maneira nas fotos de Elisio.

Tal como o pai e 0 avd, Elisio também tentou fazer retoques nas imagens, mas a
clientela sobrevivia a muito custo. Ele insistia em trabalhar com a camera do pai.
Preciosismo que ndo resistiu & chegada das novas geraces. Com a popularizacdo dos
equipamentos fotograficos, aumentou o nimero de fotografos. A fidelidade dos clientes
que antes procuravam o Foto Melo ndo resistia e agora tinham outras escolhas.

Elisio ainda é testemunha de uma sociedade que comeca a exigir cada vez mais a
profissionalizacdo do oficio. Da relagcdo amistosa com os fotografados, um dia praticada
pelo pai e avo, ele vé a passagem para um tratamento profissional com clientes. Surgem
cada vez mais necessidades de inovagOes técnicas e de novidades para atrair novo
publico. O publico é cada vez mais variado e desconhecido. Os fios que constituem a

estrutura reticular da sociedade em que vive séo de diversos tipos.

Ainda trabalhando com a fotografia em 3 X 4, Elisio presenciou a chegada dos
filmes coloridos. E importante notar que neste periodo em que ele fotografava houve
uma popularizacdo dos laboratérios fotograficos, que entregavam as cdpias dos filmes
em até uma hora.

Adventos como este sd contribuiram para o processo de desisténcia de Elisio.
Apbs 11 anos trabalhando profissionalmente como fotografo, ele abandonou o projeto
de dar continuidade a profissdo pela qual tanto zelava. O pequeno acervo pessoal que
ele mantém é constituido por fotografias em preto e branco e outras imagens em cores,
de um colorido bem diferente daquele feito com pincéis pelo pai e pelo avo.

Sem encontrar uma maneira de conviver com a fotografia no mercado fotografico
emergente, ele se sentiu deslocado. N&o se adaptava a fotografia social — de festas como
aniversarios ou casamentos — e as fotografias artesanalmente retocadas ja ndo ocupavam
0 patamar artistico ao modo de ver dos clientes, além da tecnologia digital que
comecava a despontar no horizonte. Apés 11 anos tentando viver da fotografia, ele



abandona o oficio. Assim como Norbert Elias — e aqui lancamos um olhar eliasiano —
Elisio respeitava 0s costumes e, assim, como o0 sociologo aleméo, tem consciéncia de
que o condicionamento foi caro. Afinal, abandonou a carreira fotografica em troca de
trabalhos que nunca havia pensado em desempenhar. Atuou em institui¢cGes publicas e
hoje cuida de uma biblioteca.

No presente estudo, 0 que nos chama a atencdo na relacdo de Elisio com a
fotografia € que ele figurou um intervalo na tradi¢do do oficio de fotografo na familia.
Talvez nos seja permitido dizer que ele foi um divisor de aguas, que marcou o inicio de
uma nova relacdo com o ato fotografico ou que contribuiu para uma ressignificacdo
desta tradigdo na familia Melo.

Apés as tentativas frustradas de retomar o oficio — tentando, inclusive, fotografar
pessoas que passeavam em pracas publicas, ele preferiu acreditar que o futuro do oficio

de fotégrafo na familia estava no filho dele, Marco Antonio Jardim Melo.

Indicios de Relaxagdo Moral

Elisio via no filho Marco o potencial capaz de lidar com aquela sociedade cheia
de mudancas nos costumes. Sociedade esta com um perfil passivel de aplicacdo ao olhar

eliasiano:

“Em primeiro lugar, ao longo de um periodo extenso e
em conjunto com uma mudancga especifica nas relagdes
humanas, isto é, na sociedade, é elevado o patamar de
embarago. A estrutura das emocdes, a sensibilidade, e o
comportamento das pessoas mudam, a despeito de
variagdes, em uma direcdo bem clara”. (ELIAS,1994, p.

123)

E como era diferente 0 mundo retratado pelo filho Marco Antonio. Em entrevista
cedida por Elisio, € claro o desejo que ele tinha em ver o filho retomar a maneira como
a familia lidou com a fotografia. As personalidades da cidade, a tradicdo em retratar
familias inteiras em poses classicas, os retratos em 3 X 4, as imagens reveladas em
papel. Tudo isso havia dado lugar a fotografias de andnimos em raves, festas de reggae,
rock’n roll, festas gays, que ja ndo iriam mais para albuns de familia, mas para as

paginas da Internet.



Neste sentido, da maneira como Elisio Melo testemunhava esta ressignificacéao,
podemos associar este processo ao que Norbert Elias chamou de relaxagdo moral. E
como se na geracdo do filho, houvesse um rompimento dos controles impostos ao
individuo pela vida social. Era uma mudanca drastica na familia que costumava se
sentar em torno da mesa para jantar e depois disso se mantinha reunida para aperfeicoar
0 bom portugués, como era costume no modelo patriarcal do seio familiar liderado tanto
por Manuel Euphrasio quanto por Manoelito Melo.

Mediante a observacdo eliasiana, € como se Marco Antonio tivesse infringido as
regras de conotacdo moralistica especifica que deveria herdar da tradigdo familiar.
Partindo para uma anélise além das fotografias, podemos explicitar o comportamento de
Marco, que certamente é bem diferente daquilo que o pai havia planejado. Além disso,
ele faz parte da geracdo em que o entrelacamento de informacGes é cada vez mais
estreito. S30 pessoas que se véem como informacdo. E o que fica explicitado na
entrevista de Marco Antonio, que se mostra na Internet como um dado nas paginas dos

blogs e de comunidades de relacionamento como o Orkut.

Ao observar este auto-retrato de Marco Antonio, identificamos que a
experimentacdo se fez necessaria para obtencéo desta imagem. A geracdo protagonizada
por Marco Antonio nos revela mudangas muito claras neste sentido. Primeiro no que diz
respeito a enorme possibilidade de fotografar aleatoriamente, j& que com a fotografia
digital a capacidade de reproducéo é muito mais viavel, independendo de procedimentos
como a revelagdo, por exemplo. Se a experimentacdo técnica permite uma maior
possibilidade de registros fotograficos, os objetos fotografados tendem a aparecer de

maneira cada vez mais experimental. Para esta geracdo, caso o resultado néo fique a



contento, h4 sempre a oportunidade de repetir aquele ato com muito mais facilidade do
gue nas geragOes anteriores.

Diferente do que Elisio desejava, Marco Antonio buscava um fotografar diverso
de tudo o que se via no acervo da familia até entdo. N&o queria registrar as figuras
politicas notaveis de sua época, as fotografias posadas, muito menos as imagens em 3 x
4 destinadas a documentos pessoais. Interessa-se pela fotografia de publicidade — ele
tem uma agéncia de comunicacdo — e, mais recentemente, uma ligacdo a fotografia de

moda.

CONCLUSOES

O que a histdria desta familia, ao longo de mais de um século, parece mostrar é a
exemplificacdo do que o alemdo Norbert Elias testemunhou em relagdo & mudanca nos
costumes ao longo da histéria. A conclusdo que se evidencia neste estudo preliminar é a
modificacdo, além das técnicas fotograficas, do comportamento das pessoas que estdo
fotografadas no acervo da familia Melo. De todas as alteracfes, chama-nos a atencdo o
percurso socio-dindmico concernente a descontracdo explicitada nas disposicdes
corporais, que se tornou cada vez mais comum, ao longo das quatro geracdes de
fotografos.

Nota-se um cada vez mais crescente “dar-se a ver”. As poses se tornam mais
descontraidas. Buscando referéncia em Haroche podemos acrescentar 0s argumentos
que ela apresenta em relacdo ao que chama de formas de alienagdo contemporanea. Ela
propGe uma discussdo referida a esta visibilidade de si, exemplificada no presente
objeto pelos auto-retratos que aparecem no acervo da Familia Melo a partir de Marco
Antonio. Visibilidade esta que, conforme Claudine Haroche, ignora as fronteiras do
intimo, do publico e do privado, e tende a instrumentalizar e reificar o individuo pela
exibigdo continua e exaustiva de si mesmo. (HAROCHE, 2008, p.173)

Para estabelecer uma ilustragcdo, podemos observar esta fotografia feita por
Manoelito Melo, na década de 1940. E uma foto de estidio que revela a sisudez de
pessoas que buscavam um retrato serio. Numa escala de moralidade, do ponto de vista

da tradicdo, seria 0 modelo de certo.



Mais de sessenta anos depois, ja no inicio do século XXI, o acervo da familia
nos revela uma modificacdo neste comportamento. O olhar do fotégrafo é notadamente
diverso. O préprio enquadramento parece buscar traduzir o ritmo da musica que se ouve
nas festas de mdasica eletrénica. A fotografia abaixo evidencia um comportamento
heterogéneo por parte do fotdgrafo. Para cada situacdo um quadro apropriado. Ao

fotografado, basta estar fora de casa que se torna provavel objeto.

Exibicionismo que, nos termos de Haroche é reforcado, de uma certa maneira,
pelas tecnologias contemporaneas. O que forca o individuo a ndo apenas representar um
pedago de si, mas “a desnudar-se num continuo desvelamento de si mesmo, a mostrar-
se para ser valorizado e, fundamentalmente, para existir.” (HAROCHE, 2008, p. 173)

Uma mudanca consideravel essa que se da no referido objeto e que, a luz do
pensamento eliasiano, deve ser entendida como um procedimento normal da sociedade

dotada de uma rede de interdependéncias formada pelos individuos. A complexidade



desta reticularidade é o que forma o habitus — a auto-imagem e a composic¢do social — de
cada individuo. Pesa, nesta formacgdo, tudo o que foi vivido antes do individuo. A
explicacdo, talvez, porque houve tanta modificacdo na relacdo de cada um dos
fotografos com a fotografia. E Elias quem observa que essas relagdes variaveis notadas
entre pais e filhos séo determinadas pela estrutura da sociedade em que a crianga nasce
e que existia antes dela. (ELIAS, 1994, p. 28)

As diferentes direcfes que cada individuo toma sdo definidas mediante
fendmenos reticulares, diz a concepcdo eliasiana, reforcando o questionamento
levantado por Claudine Haroche. As interacdes entre as pessoas ndo se da de forma
somatdria como em substancias fisicas, mas de maneira ndo-cumulativa. Se comparadas
com uma partida de bilhar, para ficar num exemplo apresentado em A Sociedade dos
Individuos, as interacGes sdo como as bolas de bilhar que, ao se chocarem, seguem em
direcOes diversas. (ELIAS, 1994, p. 29) No objeto em questdo, o que se pode concluir é
que, conforme a evolugédo social e todo o seu emaranhado de relacGes, cada geragédo
tende a seguir uma direcdo diferente da anterior.

Este fendmeno reticular, segundo Elias, acontece em conformidade com as
relacdes entre pessoas que vao se moldando e se remoldando umas as outras. E como
numa crianga, cujas imagens instintivas que evoluem lentamente, ndo constituem uma
simples copia do que Ihe é feito pelos outros. Sdo-lhes inteiramente proprias. (ELIAS,
1994, p. 30)

Na busca por elementos na obra de Norbert Elias, que possam sustentar a
conceituacao de hipermodernidade, é possivel encontrar a argumentacdo do alemdo que
pode servir de base para uma analise da continuidade geracional do oficio de fotdgrafo
na Familia Melo, entendida como um fato na esfera do fendmeno reticular. Associando

a ideia de Elias, este percurso se da tal como numa rede de tecido.

“Nessa rede, muitos fios isolados ligam-se uns aos
outros. No entanto, nem a totalidade da rede nem a
forma assumida por cada um dos seus fios podem ser
compreendidos em termos de um Unico fio, ou mesmo
de todos eles, isoladamente considerados; a rede s6 €
compreensivel em termos da maneira como eles se
ligam, de sua relagdo reciproca (...) A forma do fio
individual se modifica quando se alteram a tensdo e a
estrutura da rede inteira. No entanto essa rede nada é

além de uma ligacdo de fios individuais; e, no interior



do todo, cada fio continua a constituir uma unidade em
si; tem uma posicdo e uma forma singulares dentro
dele.” (ELIAS, 1994, p. 35)

O exemplo da Familia Melo e o citado percurso do oficio de fotografo ddo prova
de que o ser humano é parte de uma ordem social, de um mundo maior que exerce
influéncia em seu destino. O individuo cresce, partindo de uma rede de pessoas que
existiam antes dele e passa a ajudar formar uma rede. Em meio a este processo, nao se
pode esquecer as forcas reticulares, responsaveis ora pelos periodos pacificos, ora pelos
conflitos. A apresentacdo da argumentacdo de Claudine Haroche, reforcada pelo
pensamento de Norbert Elias, permite concluir que a intensidade destes fenémenos
reticulares — condicdo para a complexidade moderna — ndo se deve a natureza isolada

dos individuos, mas a estrutura da vida conjunta de muitos.
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