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RESUMO

O presente trabalho promove uma discussdo acerca da fragmentacdo da identidade
feminina em As doze Cores do vermelho de Helena Parente Cunha. Com base nos
pressupostos da critica feminista e dos estudos culturais, analisa a trajetoria e 0s
conflitos vividos pela personagem central, entre o lado de c&, representado pelo
casamento e a maternidade que a aprisiona e a limita, e o lado de 14, representando a
liberdade e o desejo de ser uma reconhecida pintora nas artes plasticas. A obra constitui-
se ainda de uma 6tima fonte de reflexdo e de desconstrugdo de conceitos essencialistas e
naturalizantes da visao una de sujeito, ao tempo em que mostra que a identidade, antes
concebida como fixa, ndo €, sendo contraditéria e cambiante ante a complexidade do
sujeito.

Palavras-chave: Fragmentacdo. Sujeito. Identidade.

INTRODUCAO

Nas Ultimas décadas o termo identidade tem suscitado interesse de varios
pesquisadores de diferentes areas do conhecimento. Pela sua complexidade ndo se
chegou a um denominador comum acerca do seu conceito. Mesmo Stuart Hall (2003),
um grande estudioso de identidade admite essa complexidade tendo em vista a

amplitude na aplicagdo do proprio conceito.
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No pensamento iluminista o conceito de identidade assume contornos
reducionistas numa visdo essencialista do homem. Nessa concepgdo, 0 sujeito
cartesiano, era pensado em termos universais e sua identidade permanecia fixa,
imutavel, desde o nascimento até a morte, uma vez que trazia consigo uma esséncia. A
partir da década de sessenta surge uma nova concepcdo de sujeito, cujas identidades
agora fragmentadas, estdo sendo deslocadas, gragas as grandes mudancas pelas quais o
mundo tem passado (HALL, 2003), seja no campo econémico, politico, social ou
digital.

Essa concepcdo linear de sujeito, condicionada pelo pensamento iluminista e
aplicada a histdria tradicional também era abordada nas obras literarias sob a Otica
masculina. Nesse sentido, mulheres e homens ocupavam posi¢des bem definidas, cujas
representagcdes baseavam-se numa cultura calcada em valores essencialistas em que a
biologia era o Unico fator determinante. Os arquétipos e esteredtipos criados reduziam o
feminino ao espaco privado e domestico. Naturalmente ser mulher representava, antes
de tudo, ser boa mée e boa esposa. A mulher cabia somente o repasse da cultura ditada
pelo homem.

Nessa perspectiva, era esse o discurso humanista que segundo Hall (2003),
preconizava um sujeito coeso, centrado e masculino, branco e heterossexual, investido
de positividade, o que favoreceu o conceito de identidade dentro de uma logica
naturalizada do sujeito. Esse modelo de referéncia, para o autor, desloca para a margem
as minorias desterritorializadas como a mulher, o negro, gays, etc. inscrevendo-0s na
categoria do Outro. Essa € a visdo essencialista do sujeito cartesiano, o que segundo
Woodward (2000, p. 13), envolve reivindicagcBes “sobre quem pertence e quem ndo

pertence a um determinado grupo identitario, nas quais a identidade é vista como fixa e

imutavel”.

SOB A OTICA FEMININA: UMA NOVA TECITURA

Entretanto, nas Gltimas décadas, a partir dos anos 60/70, gragas aos avancos do
movimento feminista que passa a questionar os velhos modelos institucionais
hierarquicos de subordinacdo e exploracdo feminina, novas formas de pensamentos
foram instituidas e, como reflexo social, a mulher passa de espectadora a sujeito/objeto

nas obras literérias, a partir da perspectiva de vozes femininas (LOURO, 1996).



Nesse cendrio, no tocante ao enredo, Helena Parente Cunha, em As doze cores
do vermelho, publicado em 1988, revela os conflitos e ambiguidades vividos pela
personagem central: ter uma vida pragmatica e viver segundo os preceitos e a moral de
uma sociedade patriarcal castradora, preparada apenas para casar, ser mée e cuidar dos
filhos, ou se direcionar conforme seus proprios desejos, entrar numa escola de belas
artes e ser uma pintora de sucesso.

Do ponto de vista estrutural da obra, a autora usa um recurso inovador tanto na
estrutura grafica, quanto no uso da policromia e das formas para definir o perfil
identitario das personagens. A autora, com um projeto grafico ousado, subvertendo a
linearidade das narrativas convencionais, mostra-nos por meio de suas personagens uma
complexa representacdo literdria na construcdo das identidades de género em que
questiona o sexismo ainda prevalente.

Essa visdo hierarquica e biol6gica da mulher, é questionada pela autora a partir
do préprio arcabouco da obra quando, ao optar por dividir a narrativa em trés colunas,
faz uma analogia & multiplicidade e consequentemente a fragmentacdo da identidade
feminina, demonstrando que a personagem central ndo é apenas mée, mas também

mulher, amiga, esposa, amante, profissional. Nesse sentido Hall, sugere que

Embora possamos nos ver, seguindo 0 senso comum, como sendo a “mesma
pessoa”(grifo do autor) em todos os nossos diferentes encontros e interagBes, ndo é
dificil perceber que somos diferentemente posicionados, em diferentes momentos e em
diferentes lugares, de acordo com os diferentes papéis sociais que estamos exercendo
(HALL, 1997, apud WOODWARD, 2000, p. 30).

Essa estrutura composicional tripartida remete a essa visdo de sujeito pos-
moderno, descentrado e multiplo, cuja identidade esta fragmentada (HALL, 2003). A
obra divide-se em 48 moddulos, sendo cada um deles formado por trés colunas
diferentes, denominadas angulos. Através de trés tempos diferentes (presente, passado e
futuro), trés diferentes vozes relatam a historia da protagonista: no primeiro angulo,
autobiografico, a protagonista, uma pintora, remonta suas reminiscéncias da infancia
através de um Eu (passado); no segundo angulo uma narradora onisciente dialoga com a
protagonista no presente, através de um Vocé; no terceiro angulo, o (a) narrador(a)

descreve as vivéncias futuras da protagonista através de um Ela.



Ao mesmo tempo em que cada coluna se relaciona indissoluvelmente com o todo,
possui também vida propria e independente. Fragmentos e totalidade. Instantaneos e
fluxos de vida. Existir é juntar pedagos que permanecem e coexistem em dimensao una
e maltipla (CUNHA, 1998, p. 13).

Helena Parente Cunha, em um depoimento apresentado no VIII seminario
“mulher e literatura®, em Salvador, Bahia, admite a dificuldade em conseguiu armar a
simultaneidade das trés dimensdes temporais com cada voz correspondendo a um dos
trés tempos, distribuidas, respectivamente, dentro de trés blocos em cada duas paginas,
uma par e uma impar. Mas confessa que deixou fluir o seu lado disciplinado virginiano,
0 que a obrigou durante mais de um ano, a acordar diariamente as cinco e a escrever trés
horas por dia. Segundo a autora, a forma auténtica com que escreveu a obra rendeu-lhe
problemas com o revisor que, sem compreender a intengéo da escritura, se pos a corrigir
aquilo considerado por ele, erros gramaticais de regéncia, concordancia e tempos
verbais. O revisor ndo entendeu, no entanto, que os desvios praticados eram feitos
propositadamente. Nesse sentido, a autora procurou demonstrar na escritura da obra
que assim como a identidade, aos moldes de Hall (2003), se constitui em uma
celebracdo movel, nenhum conceito pode ser considerado fixo, e que na realidade
concreta tudo esta sempre em constante mudanga.

Nessa perspectiva, Hall (2003) afirma que todos os dias somos confrontados e
empurrados em diferentes direcdes o que nos remete a identificagdes temporarias e,
pensar uma identidade plenamente unificada seria, portanto, incoerente e fantasioso, o
que converge com as idéias de Tomas Tadeu da Silva (2000), quando aponta para essa
instabilidade e fragmentagdo do sujeito, e cujos elementos presentes na obra contribuem
para esse descentramento. Para o autor, ndo se deve mais focalizar apenas a biologia
como forma de diferenciagdo para 0s posicionamentos sociais desses sujeitos, mas, 0s
processos de formacdo dessa feminilidade e da masculinidade, ou seja, 0s sujeitos

masculinos e femininos. Nesse sentido o autor argumenta que

a identidade ndo é uma esséncia; ndo é um dado ou um fato — seja da natureza, seja da
cultura. A identidade néo é fixa, estavel, coerente, unificada, permanente. A identidade
tampouco é homogénea, definitiva, acabada, idéntica, transcendental. Por outro lado,
podemos dizer que a identidade é uma construcéo, um efeito, um processo de produgéo,
uma relagdo, um ato performativo. A identidade é instavel, contraditoria, fragmentada,
inconsistente, inacabada. A identidade esta ligada a sistemas de representacdo. A
identidade tem estreitas conexdes com relagdes de poder (Idem, p.96-97).

’0 depoimento de Helena Parente Cunha encontra-se publicado no livro Mulheres de Helena —
trilhamentos do feminino na obra de Parente Cunha, (2004)



Através do romance As doze cores do vermelho, Helena Parente Cunha da voz a
mulher numa tentativa de desconstruir a fixidez de conceitos sexistas naturalizantes que
versam sobre a exploragdo masculina e a submissédo feminina. Nessa perspectiva, a
autora firma um discurso pré-feminino em que as mulheres saem do papel de

espectadoras para se tornarem sujeitos e objetos de sua propria histdria.

1960. Vocé faz vinte anos e vai se casar. Anel e lago vindouro trago. (...) Um marido.
Vozes repetindo. A mulher é a rainha do lar. Vocé ndo vai mais entrar para a escola de
belas artes. Vocé prometeu a seu noivo que ndo vai mais pintar. Ele elo. Vocé quer se
casar virgem como a maioria das outras mogas. Vocé espera seu noivo todas as noites
depois do jantar. Aos domingos vocé prepara o almoco como ele gosta. A familia
reunida.(...) Embaixo da mesa vocé encosta sua perna na perna do Seu noivo.
Estremecimento e policromia. Depois do almogo vocé vai com ele para a varanda. VVocé
abre a blusa e a méo dele se atinge em devagar penetracdo. Vocé fecha os olhos. Seu
corpo é um rio que se abre em fluida fozes. (...) Surpreendida vocé se levanta com a
blusa aberta. (...) Vocé é obrigada a ir para o quarto. Vocé se tranca e chora mas ndo
chora. Vocé se deita e fecha os olhos e seus seios estremecem as pontas duras mais
duras. E preciso casar virgem? (CUNHA,1998, p.15).

O resgate cada vez maior de experiéncias de vozes femininas ndo s6 enquanto
leitoras, mas enquanto escritoras que desafiam o cé&none literario patriarcal faz-se

inconteste para desmistificar o velho paradigma do viés existencialista. E essa vontade

que nasce da consciéncia e necessidade da mulher escritora, como sujeito da
enunciacdo e como sujeito produtor de cultura, de permanecer alerta as praticas de
significacdo que, tradicionalmente e hegemonicamente, naturalizaram uma politica
sexual responsavel pela desterritorializacdo secular da mulher no campo discursivo das
narrativas e praticas sociais (INDURSKY, 2000, p. 110).

Com maestria, Heloisa Parente faz desfilar na obra diferentes tipos femininos
numa visdo multifacetada da mulher os quais convergem em diregdo a um personagem
central, também feminino. A autora, a0 mesmo tempo em que promove O
questionamento dessas relagbes sociais hierarquicas, oportuniza o debate levando a uma

reflexdo confluente com as palavras de Odiombar Rodrigues quando afirma que



o0 texto feminino produz a subversdo do discurso estratificado que encobre a ideologia
dominadora da sociedade. Ele promove a desconstrucdo da légica argumentativa,
permitindo que a sua fragmentacdo exponha as falacias que sustentam a fala cotidiana.
Ao desfazer a “dobra do discurso” (grifos do autor), o texto permite ao leitor perceber a
tecitura que se estabelece entre o0s estratos sociais também entre os géneros. (1995,
p.172)

No que se refere & construcdo da identidade, a personagem protagonista vive
uma dualidade, entre o lado de c4, representando o aprisionamento, o lado das “formas
conformes”, e o lado de |4, a liberdade, o lado das “formas disformes”. Ao tempo em
que questiona os velhos modelos deterministas, ndo consegue romper com essas
amarras. Percebe-se atraves dos excertos a seguir, momentos de permanéncias e

continuidades vividos pela protagonista.

Nos éramos filhas obedientes e desobedeciamos porque queriamos obedecer. (...) eu
dizia ndo quando eu dizia sim. VVozes estreitas repetiam que nds nao deviamos falar nem
brincar com a menina dos cabelos cor de fogo. A menina ndo tinha pai e a mae ndo
prestava. Ndo prestavam as vozes ecoavam. Por que ndo prestavam? (...) a mae da
menina dos cabelos cor de fogo era desavergonhada e ndo sabia educar a filha. [ ]

Ela buscara conservar as cores do seu casamento. Vozes fardo muito ruido dos dois
lados. Ela continuara a tentar conciliar sua pintura com os afazeres domesticos. (...) As
formas informes e as formas conformes (CUNHA, 1198, P.16)

Elemento aglutinador na obra para onde convergem todas as outras personagens,
é atraves da protagonista que se percebe como se revelam a instituicdo familiar e
educacional com valores e ditames prescritivos em que a obediéncia é fundamental para

a manutencdo dessa dindmica:

Eu devia comportar-me e ter juizo e falar baixo e rir pouco e ndo gesticular e ndo mudar
a roupa na vista dos outro. Ndo ndo &o 4. Sutid. (...) Ndo devia ficar conversando
como 0s meninos. Aprendia a costurar a bordar a cozinhar eu aprendia a ser uma boa
dona-de-casa. (idem, p.13)

Para Lopes (2002), dentre as instituicdes que atuamos, a escola representa a de
maior importancia na constru¢do de quem somos por ser um dos primeiros espagos
sociais a que a crianga tem acesso longe da vigilancia imediata da familia e a que ela se
expde as diferengas que nos constituem, configurando a primeira ameaga ao mundo da

familia.



A rotina da maternidade parece a protagonista um circulo vicioso que ndo da
nenhum prazer, que tira o seu prazer de criar, de pintar; uma relagdo em que parece que
o amor pelas filhas foi sufocado pelos interminaveis inhos, pracinha, festinha, velinha,
bolinho, tudo muito previsivel, diminuto, limitado e limitando. O automatismo na
realizacdo das tarefas mostra uma mulher anulada pelo cotidiano e pela interminével

rotina de ser mée.

Uma das discussdes centrais sobre identidade concentra-se na tensdo entre o
existencialismo e o ndo-essencialismo. O essencialismo pode fundamentar suas
afirmacdes tanto na historia quanto na biologia. (...) 0 corpo é um dos locais envolvidos
no estabelecimento das fronteiras que definem quem nés somos servindo de fundamento
para a identidade — por exemplo, para a identidade sexual. (...) A maternidade é outro
exemplo no qual a identidade parece estar biologicamente fundamentada
(WOODWARD, 2000, p.15).

O crescimento das filhas € um ensaio a liberdade da protagonista. As filhas ainda

% social.

pequenas representam a obrigacdo do cuidar, a limitacdo, o “emparedamento
Na visdo da protagonista ser mae € ser uma ilha cercada de filhos por todos os lados.

Ilha que a limita que a impede de crescer como artista.

Ela conversara com as outras maes sobre receitas de doces e pontos de trico. Ela sem
tempo de pintar seus quadros mas a amiga dos olhos verdes sempre dizendo que ela
deve se preparar para uma exposicao. (...) quando as meninas crescerem mais ela ficara
mais livre. De noite ela olhara perene o sono das filhas e beijara os rostos pequenos em
urgéncia de ilha (CUNHA, 1998, p.17).

No imaginario coletivo acredita-se que o amor de mae é o amor puro, abnegado,
resignado, um sentimento dotado somente de gestos altruistas, extensivo a todas as
mulheres, porque é da “natureza feminina”. A protagonista vive um drama em aceitar
esses conceitos arraigados ao longo de sua trajetoria de que ser mulher é, acima de tudo,
ser boa mée e boa esposa, e 0 desejo de transgredir as normas impostas pelo patriarcado
e seguir seu proprio caminho construindo seu futuro profissional de artista plastica. Essa
bifurcacdo cria um sentimento de emparedamento para a protagonista, o que a faz

questionar a fixidez desses modelos de mée, mulher e esposa.

DU BOIS (1999)



Vocé ndo tem coragem de dizer que ndo tem coragem de mostrar a ninguém os quadros
que ninguém entende. VVocé ndo mostra a sua amiga o canto noturno da cigarra estelar.
Sua amiga vai embora e vocé fuma pensando nas cartas comerciais que vocé redige.
Vocé olha os vestidos das meninas para passar a ferro. VVocé tira a tela branca do
cavalete e corta em muitos lugares. A sua tesoura. [ ]

Ela conversara com a amiga loura sobre a possibilidade das duas entrarem para a escola
de belas artes. Porcdo e ruptura e espelhamentos por que ndo poderiam? O marido
dizendo ndo aos novos contornos que se delineando e defendendo o dever de toda mée

cuidar o mais tempo possivel das filhas. (CUNHA, 1998, p. 23)

Para Zinani (2006), esses conflitos envolvendo identidade, entendida como um
conjunto de caracteristicas proprias do sujeito, levam ao deslocamento do individuo
moderno que, ndo mais percebido como um sujeito uno, sofre abalos em sua base. E
dessa maneira uma vez que o sujeito se torna problematico, a identidade ndo é mais um
elemento fixo e estavel.

Em As doze cores do vermelho as personagens sdo inominadas, inclusive a
protagonista, e séo referidas por relagbes de parentescos, a filha menor, a filha maior,
meu marido; pelas suas profissdes, 0 meu amigo arquiteto, a professora de desenho, o
pintor boliviano, a amiga negra gastroenterologista, a amiga jornalista; ou através das
cores, a amiga loura, a menina dos cabelos cor de fogo, a amiga negra, a amiga dos
olhos verdes, a pasta preta do meu marido, que constituem marcas identificadoras na
formacéo das suas identidades.

Nessa perspectiva, Silva (2000) acredita que as identidades sdo produzidas pelos
sistemas de representagdo, compreendida como um processo cultural que inclui as
préticas de significacdo e os sistemas simbdlicos por meio dos quais os significados sdo
produzidos, tornando possivel sugerir aquilo que somos e 0 que podemos nos tornar.

A protagonista consegue transgredir e ultrapassar as fronteiras do lado de cé.
Ingressa na escola de belas artes e transforma-se numa pintora de sucesso. Sem
conseguir conciliar maternidade e criagdo (ser pintora), e ainda presa aos valores
moralizantes, ndo consegue se desvincular do passado. Sofrendo grande pressao ao ser
cobrada e acusada pelo marido de ter abandonado o lar e as filhas, mesmo ambas
maiores de idade, entra em crise. Consciente de suas conquistas, entende que retornar
seria retroceder e, ao abrir o sinal vermelho, joga-se para a morte, vindo a ser colhida
por um carro em alta velocidade. A morte, enfim, representa para a protagonista a tao

sonhada liberdade.



CONCLUSAO

Nessa perspectiva, Helena Parente Cunha, por ser romancista e professora de
critica literaria, tem uma grande familiaridade com o mundo das letras e, através dessa
prosa poética, nos faz mergulhar no fascinante mundo da linguagem. Através do jogo
das palavras e com um estilo proprio, provoca rupturas na linguagem tradicional,
abrindo caminhos sinuosos em que a musicalidade das palavras dita o ritmo. Em As
doze cores do vermelho, o proprio arcabouco e a tecitura do texto ddo o tom de
originalidade a obra tendo, portanto, o devido reconhecimento da critica. Os recursos
estilisticos usados abrem um universo de possibilidades, o que permite ao leitor fazer
inferéncia em alguns momentos, daquilo que pode ser entendido nas entrelinhas num
permanente dialogo com a obra: “Ela terd muitos medos e muitas coragens. O lado de cé
e o lado de la. Nos dois lados as cores transbordardo mais luminosas e mais sombrias.
Ela buscaré conservar as cores do seu casamento” (CUNHA, 1998, p.21)

Enfim, a obra é uma excelente fonte de desconstrucdo da visdo una e
estabilizada do sujeito e convida a uma reflexdo para o fato de que esse sujeito
constitui-se ndo mais de uma, mas de varias identidades com as quais podemos nos

identificar.
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