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DIREITO AUTORAL NA PESQUISA ETNOMUSICOLOGICA

Harue Tanaka-Sorrentino®

Resumo: Esta comunicagéo é parte do trabalho de concluséo de disciplina do doutorado
que esta sendo realizado na Universidade Federal da Bahia, com o intuito de colaborar
com as discussdes na tese sobre as Ganhadeiras’® de Itapud. Remete a questdes éticas e
legais aparentes na pratica de ensino, pesquisa e extensdo em Etnomusicologia.
Inicialmente, estudamos a adequacdo legal da Lei no. 9.610/98 ao campo da
Etnomusicologia. O texto concentra-se primordialmente no entendimento sobre até que
ponto um embate no campo de pesquisa e ensino pode ser legal ou ético. Enfim, cabera
aos etnomusic6logos e pesquisadores conhecer a fronteira entre o ético e/ou legal, a fim
de que nos momentos de impasses e conflitos de interesses no campo de estudo e
pesquisa, impere 0 bom senso e a equidade no seu julgamento.

Palavras-chave: Etica e lei, pesquisa em Etnomusicologia, intertextualidade na musica,

direito autoral, musica.

Neste artigo, alem das questdes legais e éticas aparentes na pratica de ensino,
pesquisa e extensdo em Etnomusicologia (também conhecida como Antropologia da
Musica), foram consideradas outras questdes que nos levaram a teoria da
intertextualidade, comumente aproveitada por trabalhos que tratam da intertextualidade
na musica, face as semelhancas existentes entre o uso de técnicas composicionais com a
teoria supracitada.

O tema, a priori, remete ao principio da indissociabilidade entre ensino,
pesquisa e extensdo, tripé encampado pelas escolas de ensino superior consoante
resolucdo propria, entendendo que tais praticas sdo consideradas essenciais ao
direcionamento dos projetos e bases das universidades, bem como a avaliacdo que o
Governo faz em nossas instituicdes de ensino. Por isso mesmo tem sido cada vez mais
preocupante a forma como sdo desenvolvidas tais praticas, mormente quando se trata de
areas que vem ganhando certa autonomia e se desenvolvendo cientificamente como € o
caso da Etnomusicologia, ainda incipiente sob a 6tica de uma consolidacdo do campo de

seus estudos e préaticas, que muito avancou no Brasil, principalmente a partir da

! Professora da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Doutoranda em Educacdo Musical
(UFBA). Bolsista CNPq. E-mail: hautanaka@ig.com.br.

2«0 nome vem das escravas que, em combinagdo com os seus senhores, dedicavam-se & venda
de peixes, frutas e tecidos, nas ruas da cidade. Elas entoavam musica para vender seus produtos.
Esta era apenas a ponta do iceberg de uma série de habilidades artisticas” (CASA VIA MAGIA,
2008).
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implantacdo de sua associagdo nacional, bem como dos encontros bianuais que
promove, cujo intuito € congregar associagdes regionais da area de Etnomusicologia,
etnomusicoldgos, profissionais de outras areas, bem como instituices e pessoas
interessadas nos objetivos abarcados pela associa¢do, tem como alguns fins precipuos,
promover a Etnomusicologia, estimular a pesquisa e divulgar os resultados destas
pesquisas na area (ESTATUTO DA ABET, 2008).

O trabalho apresentado é requisito parcial de disciplina de doutorado cuja
pesquisa de campo estd na fase final das entrevistas, partindo para as transcrigcdes e,
posterior, selecdo e andlise dos dados, tendo por fim mediato discutir assuntos
relacionados a pesquisa e ensino em Etnomusicologia, suscitando algumas questdes
éticas e aspectos legais que servem para repensar o trabalho de campo dentro da area de
modo geral, bem como de éreas afins, tais como: Educacdo Musical (area de atuacdo da
pesquisadora), Sociologia da Musica e, por conseguinte, todas as disciplinas
subsidiarias que contribuirdo para a presente pesquisa.

Cada vez mais, pesquisadores e estudiosos se encontram frente a impasses no
que tange ao seu direito autoral, bem como dos pesquisados, dai a necessidade de se
tomar precaucdes ao investir no trabalho de campo quanto a questdes que permeiam a
pratica e o registro de artefatos audiovisuais, de audio, documentais.

A situacdo € ainda mais preocupante no campo da pesquisa, Visto que 0 ensino,
pelo menos legalmente, tem estado mais protegido pela Lei 9.610/98, uma vez que a lei
é explicita em relacdo as atividades docentes, elencando os casos que ndo se constitui
ofensa aos direitos autorais, no art. 46, I11 e IV,

Hodiernamente, a Etnomusicologia inclui em seu campo de estudo as masicas
ocidentais, tais como o rock, jazz*, o funk e o samba. Lembrando que, no inicio, os
estudos etnomusicologicos estavam associados as musicas ndo ocidentais — balinesa,
tibetana, javanesa, africana, chinesa e outras. O que nos leva a outras discussdes sobre

os tipos de musica existentes e de quais vém sendo abarcados pela Etnomusicologia.®

*Lei 9.610/98 - Art. 43, Il - a citacdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de
comunicacdo, de passagens de qualquer obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na
medida justificada para ao fim a atingir, indicando-se o0 nome do autor e a origem da obra; IV —
0 apanhado de ligbes em estabelecimentos de ensino por aqueles a quem elas se dirigem, vedada
sua publicacéo, integral ou parcial, sem autorizacdo prévia e expressa de quem as ministrou.
“Acécio Tadeu de C. Piedade. Etnomusicologia e estudos musicais: uma contribuicdo ao estudo
académico do jazz. In: Revista  Arte  Online. Disponivel em: <
www.ceart.udesc.br/Revista_Arte_Online/Volumes/Etnomusicologia>. Acesso em 2 de jul.
2008.

°Entretanto, ndo nos cabe entrar nessa seara, pois levaria a outras discussdes sobre folclore e
cultura popular e sobre que musicas sdo assim consideradas; sobre a discutivel dicotomia entre
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A lei de direito autoral e sua adequagdo a pesquisa etnomusicologica

No Brasil, a nova Lei n° 9.610 sancionada em 19/02/1998, entrou em vigor em
20/06/1998, altera a legislagdo anterior n° 5.988/73, de 14/12/1973 e consolida a
legislagéo sobre direitos autorais.

A lei para ser aplicada ao caso concreto necessita de adequacdo e um exame
acurado das realidades emergentes, mormente quando nao se esta familiarizado com as
discussbes que permeiam a area a ser julgada. Dai apelar-se muitas vezes para 0s peritos
ou expertos, para dirimir davidas, principalmente, quando se trata de assunto de extrema
especificidade em areas tdo peculiares como o é a da Msica®.

Atemo-nos a analisar a lei patria de direito autoral que protege a obra criativa
manifestada de modo concreto e ndo, as idéias, 0 pensamento abstrato. Protege as
manifestacdes concretas do espirito criador, o que parte do pensamento abstrato do
autor e que se materializa de forma sensivel (percebida pelo sentido). De modo claro
atesta Bittar (apud CABRAL, p. 55, 2000) quando diz que “a obra (corpus misticum)
deve ser incluida em um suporte material (corpus mechanicum), salvo nos casos em que
oral é a comunicacdo, quando se identifica e se exaure, no mesmo ato, a criacdo (aula,
conferéncia, palestra, discurso, danga, mimica e outras)”, incluindo a masica.

De acordo com o art. 5°, serdo assim considerados para efeitos da Lei 9.610, os
pesquisadores que funcionarem como editor, aquele ao qual se atribui o direito
exclusivo de reproducdo da obra e o dever de divulga-la, nos limites do contrato de
edicdo; ou o produtor de um suporte (corpus mechanicum) que tera a responsabilidade
econdmica da primeira fixacdo do fonograma, qualquer que seja a natureza do suporte
(fita K-7, vinil, discos, CD-ROM, disco de computador etc.).

Para entendermos melhor sobre a vital necessidade de nos informarmos sobre o
campo dos direitos autorais (copyright) na musica que habitam os mais recdnditos

espacos, inclusive da inddstria musical, podemos comecar por algumas perguntas que

mausica erudita e popular, sendo que para alguns music6logos tal discussao seria indcua, uma
vez que na sua visdo ndo deveria existir tal dicotomia. Ou ainda, sobre a redefinicdo do gosto
musical, o que nos leva a repensar novas classificacbes dentro do campo musical, inclusive
dentro da propria dicotomia entre musica “artistica”, “séria”, erudita e musica popular
(TRAVASSOS, 1999). V. Elizabeth Travassos. “Redesenhando o gosto musical”. In: Maria
Elizabeth Lucas (org.) Horizontes Antropoldgicos: Porto Alegre, ano 5, n. 11, out. 1999. |

®Por exemplo, inclusive, ha quem propugne que “nio se deva levar a apreciagdo do Pode
Judiciério pedidos que envolvam a discussdo e apreciacdo de questdes ligadas a figura do
plagio”, por ser “fragil e tortuoso”, onde “o desconhecimento da matéria ¢ uma constante” e ja
que a “lei brasileira nao oferece um tipo legal preciso, capaz por isso mesmo de oferecer ao
demandante seguranca de rumos” (NETO, 2008, p. 131). V. Hildebrando Pontes Neto. Aspectos
sobre plagio. In: SILVA, Luiz G. A; MORAES, Rodrigo. Propriedade Intelectual em
Perspectiva. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2008.



instigardo os leitores e que foram feitas inicialmente por Frith e Marshall, em “Musica e
Copyright”. Quem grava? O que grava? Como e onde eles comercializam a musica? A
quem é permitido usar as can¢des? Quem ganha dinheiro a partir das performances? A
quem é permitido usar a imagem? Sera essa cangdo ouvida no radio, em comercial de
TV, como trilha sonora nas producdes cinematogréficas? (FRITH; MARSHALL, 2004,
p. 2). Tais perguntas nos remete a assertiva de que ndo ha como falar em direitos
autorais sem compreender que a idéia-chave estruturante da industria musical esta
ligada intrinsecamente a masica que se faz e de como, de certa forma, essa ligacao afeta
todo a pratica masical cotidiana, sem contar as inimeras musicas que fazem parte do
universo das “expressdes culturais tradicionais” (ECTs), alternativamente chamadas de
“expressdes de folclore” (EFs)’.

Para maiores reflexbes, ampliando o leque de indagacGes que oS
pesquisadores(as) o fazem, passo a relatar um caso concreto. Ap0s, pesquisar um
determinado grupo, transcrevi e fiz a editoracdo das partituras para um trabalho
monogréafico e entdo, pediram-me o material coletada a fim de trabalhar com seus
alunos e talvez edita-las como material didatico. Esta situacdo causou um impasse. Sera
que eu teria o direito legal de divulgar as letras e musicas ja que aquelas tinham sido
transmitidas a mim? E sendo assim, seriam, entdo, minhas, a partir da leitura que fiz e
ser de minha autoria a construcao redacional e musical? Ou estaria eu, apossando-me de
obras de autoria alheia que de certa forma, foi-me confiada com zelo e recomendacao?
Bem, mas porque entdo, falarmos de autoria de A ou B, quando, segundo os préprios
autores algumas eram de dominio publico? Entdo, estaria falando de musica de autoria
desconhecida, ou de memodria e oralidade de determinado grupo, e se pensarmos, um
pouco mais, de nova (re)significacdo e releitura por parte desta pesquisadora? Ja que
musica alguma sera transcrita de modo claro e perfeito. A notacdo musical ndo é precisa
e indiscutivel, visto que, permeiam processos endogenos, de culturacdo e aculturacao
por parte de outros grupos, inclusive, influéncias outras que sé um estudo aprofundado
permitira ao etnomusicologo ou musiclogo um mapeamento mais preciso da pratica
estudada.

Analisando o caso, legalmente, percebe-se que no ambito penal, ndo incorreria

em violacdo de direito autoral caso a copia de obra intelectual ou fonograma fosse

" Sobre a descrigdo desses termos, v. Camp (2008, p. 85), Traditional Knowledge — Operational
Terms and Definitions (documento WIPO/GRTKF/IC/3/9), além de The Protection of
Traditional Cultural Expressions/ Expressions of Folklore (documento WIPO/GRTKF/IC/8/4),
anexo Il, paragrafos 26 a 28.



realizada em um sé exemplar, para uso privado do copista, sem intuito de lucro direto
ou indireto. Caso contrario, se alguém distribuisse, vendesse ou de alguma forma
obtivesse um lucro, sem autorizacdo prévia e expressa, a pessoa poderia ser incurso no
art. 184, 84° da Lei 10.695/ 2003 que altera e acresce o art. 184 da Constituicdo Federal,
sob pena de recluséo de 2 a 4 anos e multa.

Questbes como essas sdo exemplos frequentemente presentes na vida do
pesquisador(a), muitas vezes, ultrapassando a questdo legal, indo além, perpassando

questdes éticas.

Dominio publico

E dentre algumas perguntas que foram feitas por Frith e Marshall, elegemos
uma: “Onde se encontra o dominio publico?” Na é&rea de Etnomusicologia
frequentemente 0s pesquisadores, estudiosos e artistas (ou detentores de direitos
conexos ao autoral) deparam com a questdo da musica ou textos musicados de dominio
publico. Este tem sido um marco divisor entre 0 que pode ser protegido ou néo
legalmente, dai sua grande importancia (o que poderemos atestar a partir da analise do
caso “Kuenda”® sobre o qual falaremos adiante).

A lei tem como escopo proporcionar a protecdo individual do autor, pessoa fisica
criadora de obra literaria artistica ou cientifica (art. 11, da Lei de Direito de Autor), ou
de pessoas juridicas, nos casos previsto em lei.

Mas, segundo palestra proferida por Eliane Yachoub Abrdo® (apud CUNHA,
2006, p. 327-332) ocorre que, de certa forma, a protecdo legal dispensada ao autor de
obra de cunho intelectual contrasta com a nocao de folclore, que se caracteriza por
manifestacdes originarias do saber coletivo, em que ndo se pode individualizar qualquer
autoria, pertencendo, desta forma, ao dominio comum. Reconhecendo, contudo, que
apesar da protecdo conferida ao folclore pela lei de direitos autorais, vislumbra-se
claramente a necessidade da criacdo de normas que venham a tratar desses bens
culturais de forma mais direta e especifica. Esta tem sido inclusive a luta de muitas
entidades criadas para divulgar o trabalho e também proteger os direitos de grupos

folcléricos ou de manifestacdo da cultura popular, bem como gerado ampla discussdo

V. O artigo de Marc-Antoine Camp (traduzido por Saulo Adriano), intitulado “Quem tem
autorizacdo para cantar o cantico ritual?”. In: Revista USP: S&o Paulo, n. 77, p. 76-89, margo-
maio 2008.

%Presidente da Comissdo Especial de Propriedade Imaterial da OAB-SP.



das politicas publicas culturais em prol de uma legislagdo especifica para o pais e no
exterior, sobretudo a partir da participacido da OMPI'°, bem como da OMC**.

Ha& que se definir o que é dominio pablico e o que se enquadraria como sendo de
dominio comum. E apesar de existir alguns instrumentos que protegem algumas ECTSs,
nem sempre contemplam todas as manifestacdes. Em alguns casos, por exemplo, as
populacbes indigenas brasileiras, e mesmo essa, ndo contém explicitamente qualquer
protecdo a suas expressdes musicais. Trata-se de uma lei que prescinde de intepretacao
extensiva (art. 47 da Lei 6.001, 19/12/1973)(CAMP, 2008, p. 84).

Para o pesquisador que lida com situacdes inusitadas e muitas vezes adversas, €
necessaro saber lidar de modo ético e sensato com tais questdes que atravessam suas
pesquisas, como € indispensavel dar os devidos créditos e o recohecimento aqueles que
de fato sdo os verdadeiros portadores e mantenedores da musica pesquisada. Os casos
ndo sdo de tdo simples adequacdo legal, pois uma obra para cair em dominio publico
terd um prazo de setena anos depois da morte do autor (art. 43). O mesmo acontece com
as obras de “autores falecidos que ndo tenham deixado sucessores (art. 45, caput) e com
as de autor desconhecido, ressalvadas a protecdo legal aos conhecimentos étnicos e
tradicionais (art. 45, II). Mais uma vez, sobre quais conhecimentos estamos tratando?

A lei é vaga.

Tradug&o e transcricao

Ao produzir um cd ou dvd, ha direitos de pelo menos dois autores em questéo, 0s
direitos de autoria de uma musica, caso a consideremos como a obra protegida, da qual
a transcricdo desta musica, por extensdo (pois a lei fala em traducéo) seria o direito de
autor do tradutor/transcritor, do pesquisador que produziu o cd a partir de seu trabalho
de campo. Podendo-se, assim, depreender trés aspectos: a) a transcricdo de obra
protegida; b) o transcritor que tem sobre seu trabalho direitos autorais; c) a transcricao
depende de autorizacdo do autor. (Porém, estes ndo se esgotam nessas duas
possibilidades, podendo ainda ter os direitos do arranjador/compositor, os direitos do

publico em geral, os direitos do arquivo - caso tenha em arquivo sendo preservado

19 Organizagdo Mundial de Propriedade Intelectual.

"'Organizacdo Mundial do Comércio. Desde a Convencdo de Berna (09/09/1886, revista em
24/07/1971); Convencao Universal (revista em 24/07/1971); Convencéo de Roma (26/10/1961);
Convencdo de Genebra (29/10/1971); o TRIPS (Acordo sobre aspectos dos direitos de
propriedade intelectual relacionados ao comércio)(21/12/1994), até o TODA (WCT) e TOIEF
(WPPT), novos tratados da OMPI sobre interpretacdes, execucdes e fonogramas, embora
ratificados pelo Brasil, ainda ndo estdo vigorando.



através de colecionadores - que por sua vez vez tem acordos com os performers e
compositores. Ou mesmo, os direitos do colecionador(es) ou do(s) intérprete(s)).

Isso tudo contemplado pela lei, caso entendamos por analogia que se refere
também & transcri¢do, uma vez que s6 menciona a “tradugdo para qualquer idioma”,
podendo se adequar 0 caso da transcricao ao art. 29, X - “Depende de autoriza¢ao prévia
e expressa do autor a utilizagdo da obra, por quaisquer modalidades, tais como: X —
quaisquer outras modalidades de utilizagdo existentes ou que venham a ser inventadas”.

A traducdo estd para o campo das letras como a transcricdo para a mdsica e
corresponde a um outro aspecto dentro da Etnomusicologia bastante discutido dentre os
pesquisadores. Segundo Bauer, muitas culturas musicais do mundo levam em
consideracdo flutuacdes que sdo inferiores a um intervalo de meio tom*?. Para
transcrever tais variagfes os etnomusicologos desenvolveram o meldgrafo. Alguns
pesquisadores adotaram varias metodologias como indicadores culturais atraves de
registros e transcricbes. Um desses sistemas de analise foi o cantométria, que
corresponderia a “grade intencionalmente geral (...) [ndo sO] para descrever idioletos ou
dialetos musicais, ou qualquer afirmacdo musical, mas para indicar as diferencas no
estilo, em niveis regionais ou de areas” (LOMAX, 1968 apud BAUER; GASKELL,
2002)”. Entretanto, foi criticada por Nettl por considerar que se baseavam em amostras
limitadas de mdsica nativa. Mas 0 mais importante é saber que, conforme Bauer
“nenhuma das metodologias adotadas, [como indicadores de questdes sociais, com base
em material musical], alcancou suficiente massa critica que pudesse dar origem a um
debate sobre uma pratica boa ou ma” (BAUER; GASKELL, 2002, p. 385).

Em todo caso, sendo a obra fruto de traducdo (transcricdo), como obra de

criacdo, deve assim ser legalmente protegida e ndo como mero servigo mecanico.

No principio, era a imitacdo...

Trata-se de titular de direitos de autor quem adapta, traduz, arranja ou orquestra
obra caida no dominio publico, ndo podendo opor-se a outra adaptacdo, arranjo,
orquestracdo ou traducdo, salvo se for copia da sua (art.14 da Lei 9.610/98).

A idéia de tratar sobre a questdo da autoria e do novo no ambito das praticas e

pesquisas também inquieta etnomusicdlogos e pesquisadores. Ndo é de hoje que

2 Também chamado de semitom, corresponde ao menor intervalo adotado entre duas notas na
musica ocidental (no sistema temperado). Algumas culturas orientais (japonesa, arabe, indiana,
etc.) utilizam em seu sistema musical fracbes menores que um semitom (um quarto de tom, um
oitavo de tom, etc.) (MED, 2000, p. 30). Bohumil Med. Teoria da MUsica 42 ed., Brasilia, DF:
Musimed, 1996.



conceitos como originalidade e plagio, autoria, permeiam também o mundo da
literatura, das artes e da ciéncia. Também é fato que as leis surgiram para coibir o
“furto” de idéias e que fossem protegidos seus criadores.

Na musica, a obsessdo pela originalidade absoluta, s se tornou importante na
masica a partir do século XIX (GROUT, 1994, p. 207). Grout comentou sobre a missa
de imitacdo, chamada por Jacob Paix de missa de parddia, a que se referia ao método de
composicao e nao tinha o sentido pejorativo que o termo passou a ter. A técnica da
imitacdo tornou-se recorrente a medida que avancava o século XVI, ja antevista no
século XIV e chegando a sua forma plenamente desenvolvida ndo se limitou a tomar de
empréstimo (as chansons mundanas, como L’hémme arme, ou mesmo obscenas) uma
grande quantidade de material musical, mas criou algo de novo a partir da combinacao
de motivos preexistentes em uma estrutura contrapontistica original.

Compositores do Renascimento passaram a se atrair “pela emulagdo e a
competicdo com outros compositores ao trabalharem sobre temas famosos e
paradigmaticos”, sendo considerado mais habil aquele que conseguisse melhor
resultados no “disfarce” das can¢bes conhecidas, a partir das “técnicas de ocultagdo”
composicionais. Quanto mais dificil a identificacdo por parte do ouvinte dos temas
conhecidos, escolhidos para emulacdo, melhor seria considerado o compositor. A

imitacdo também foi comum a outros periodos da masica®®.

A intertextualidade na musica

Quando falamos entdo, em protecao de direitos autorais musicais, um assunto é
comumente levantado o do plagio, da cépia. O que nos leva a uma questdo ulterior, a da
intertextualidade, de facil identificacdo, mas de dificil definicdo. Acredito que para
aqueles que pesquisam sobre a masica de outras culturas julgam sentir-se muitas vezes,
pisando em terreno alheio. Pelo que podem ser levados a responder sobre algo que de
certa forma ndo possuem um alto nivel de consciéncia, de identificacdo e conhecimento
tdo aprofundado sobre suas origens. E o que acontece quando entramos em campo e
coletamos dados — musicas cuja a origem da autoria se desconhece.

Assim, fazendo um paralelo com a literatura, a muasica parte da nocdo de
intertextualidade, cunhada por Jalia Kristeva, na década de 60, tomando como ponto de

artida as idéias de Bakhtin, definida como a “consciéncia do texto como absorcdo de
>

" Por exemplo: “Bach o maior monumento barroco religioso europeu, esta presente na musica
profana e nacionalista de Villa-Lobos e fecunda, inclusive, uma corrente do ‘jazz’ moderno”
(GOMES, 1985, p. 248).



textos anteriores ao nivel das variadas manifestagdes sociais (literarias, artisticas,
econdmicas, religiosas, politicas) que o precederam” (KRISTEVA, 1974 apud GOMES,
1985, p. 109).

Para aqueles que entendem que uma obra intertextual é questionavel sobre o
ponto de vista do valor e da originalidade, cabe uma analise de como era o enfoque
antigo, quando se mencionavam as fontes, influéncias e os plagios e de como a “estética
da imitagdo” foi sendo modificada. E factual, entretanto, que o “processo intertextual
ndo pode ser invocado para justificar a repeticdo ou a inagdo criativa: muito mais do que
uma simples assimilacdo, trata-se de natureza dindmica” (LAURENT, 1979 apud
GOMES, 1985, p. 110).

Sem inserir uma discussdo sobre a masica ser ou ndo uma linguagem, é
perfeitamente, possivel que analisemos as fronteiras da intertextualidade no campo
musical, como no artigo de Kaplan (2006), tambem estudada por Souza (2006) sobre
obra de autoria de Kaplan. Tal questdo perpassa pela da originalidade, mas como falar
em originalidade se a prépria muasica se faz a partir de parametros ndo originais?

Assim, a pergunta que se lanca para os leitores: O que € ser original ou que obra
pode ser assim considerada? Quem julga o que é coOpia, sabe a distin¢cdo de uma obra
parafraseada, parodiada, estilizada ou apropriada? Como se analisa se ¢ “coOpia”,
paréfrase ou parddia? J& que a lei atesta que sdo livres as parafrases e parodias™® que néo
forem verdadeiras reproducdes da obra originaria nem lhe implicarem descredito (art.
47, Lei n® 9.610/98). Vejamos que aqui também tem uma questdo mais aprofundada que
diz respeito ao entendimento da obra e de como ela € analisada e entendida. Este tipo de
analise ajudara muito em momentos conflitantes, quando o julgador ira analisar se
estamos diante de uma cépia, plagio™ ou ndo. Ou nos casos de “furto” intelectual, como

se configuraria a figura delitiva e a quem caberia a autoria de determinada obra.

* Na masica, um exemplo de estilizacdo, como efeito semioldgico poderia ser ilustrada ndo
apenas na literatura, mas no jazz. Para Sant’Anna (2007, p. 41-41), trabalhando em um sentido
comparativo com a no¢do de desvio em relagdo a um original, poderia se afirmar que “tanto na
masica quanto na literatura pode-se medir a diferenga entre a estilizacdo e a parafrase se
colocarmos a estilizagdo no ambito do desvio toleravel e a parafrase na margem do desvio
minimo”. Podendo-se dizer ainda que a parodia deforma, a parafrase conforma e a estilizagdo
reforma o texto original. (Afonso Romano de Sant’Anna. Parafrase, parddia e cia. 8. ed., Séo
Paulo: Atica, 2007).

> 0 vocéabulo surgiu a partir do momento em que a obra literaria passa a possuir um carater
lucrativo, pois o plagio comegou a ser associado a um prejuizo econémico, momento em que 0
artista deixa de ser protegido por principes e reis, 0s mecenas, passando a viver sob suas
proprias expensas. No Direito Romano ja era designado como o delito praticado por quem
ocultava, dava, vendia, comprava ou encarcerava dolosamente um cidaddo livre ou escravo
alheio, sem a autorizagdo do dono. A Lei Fabia, portanto, punia o criminoso denominado



A lei surge para proteger a autoria, todavia, se um pesquisador, artista e/ou
produtor se apropria indevidamente da musica de determinada comunidade, ainda que
entenda ser de dominio publico, pode ser que legalmente, até que se prove o contrario
ou até que alguém provoque a justica e acione outrem, ndo haja maiores conseqiéncias.
O que ndo exime o pesquisador de agir conforme a ética®, decidindo sobre a analise e o
destino do material pesquisado e de como identificard suas fontes. Seguindo ainda,
principios éticos, podemos inferir que devera partir do etnomusicélogo, pesquisador,
professor, profissional da area, a pratica ética de dar os devidos créditos e, quando
possivel, alguma contrapartida social.

Casos e acasos

Na pesquisa que realizo com as Ganhadeiras de Itapud tenho tomado alguns
cuidados durante a coleta de dados (entrevistas), nos termos em que aconselha Seeger
(1996, p. 101) quando diz que caso realize qualquer gravacdo (quer em campo, em
estudio), o pesquisador devera redigir mesmo que um simples contrato ou mesmo
gravar a permissdao dada pelos participantes ao pesquisador em fita k-7 (ou cd),
porquanto em algumas situac@es tais contratos escritos podem nao ser apropriados para
determinadas circunstancias. Outro ponto, € a preocupacéo, de certo modo antecipada,
com os termos empregados nesse prévio documento que autoriza a reproducdo de
imagens, gravacdes (incluindo referéncias ao audio, video, imagens de performers,
pessoas da comunidade ou de qualquer que participe ou seja informante direto), que

prevé a possibilidade do material de pesquisa ser depositado em algum arquivo, ou

plagiarius. Assim, o termo assemelha-se ao ato de furtar idéias, obras de natureza intelectual.
Para alguns, o plagio ou plagiato é furto literario. Segundo Harry Shaw, o plagio verifica-se
guando alguém copia ou imita servilmente a linguagem e as idéias de outrem e as apresenta
como suas. O plagio, palavra derivada de um termo latino que significa rapto, pode ir desde a
mera parafrase grosseira a copia descarada. “Qualquer apropriacdo escreve John Milton”, “sem
aperfeicoamento da matéria apropriada €, para todos os bons autores, um auténtico plagio”. (Cf.
Harry Shaw, Dicionario de Termos Literarios, Lisboa: D. Quixote, 1978 apud GOMES, 1985,
p. 122).

Etica que é a ciéncia normativa dos comportamentos humanos (REALE, 2003, p. 29).
Segundo Reale (2003, p.33), as normas éticas, “ndo envolvem apenas um juizo de valor sobre os
comportamentos humanos, mas culminam na escolha de uma diretriz considerada obrigatéria
numa coletividade. Da tomada de posi¢do axiologica resulta a imperatividade da via escolhida, a
qual ndo representa assim mero resultado de uma nua decisdo arbitraria, mas é a expressdo de
um complexo processo de opgdes valorativas, no qual se acha, mais ou menos condicionado, o
poder que decide”. Quando a ética se verticaliza na consciéncia individual, toma o nome de
Moral, a ética da subjetividade ou do bem da pessoa. Quando a conduta ¢é analisada em funcéo
das relagbes intersubjetivas, implicando a existéncia de um bem social, a Etica podera se
distinguir entre: a Moral social (costumes e convengdes sociais) e a do Direito (REALE, 2003,
p. 39). In: Miguel Reale. Li¢Ges preliminares de direito. 27. ed., ajustada ao novo cédigo civil.
Sédo Paulo: Saraiva, 2003.



utilizado como material didatico ou mesmo como um livro-texto multimidia e que para
tal acesso precise de autorizacdo. Além disso, tomar nota dos dados de cada
participante, informante que estiver envolvido na pesquisa. Conseguir a permissdo do
compositor também caso 0 mUsico executante seja outro que ndo o compositor, bem
como de todos 0s musicos envolvidos.

Seeger ainda pondera que algumas comunidades podem ter suas proprias
gravacdes, sendo interessante que 0s pesquisadores também possam assistir a
comunidade no sentido de proteger, guardar seus arquivos. Esta idéia também tem sido
ventilada no ambito de minha pesquisa para o grupo das ganhadeiras, em que venho
procurando criar um arquivo audiovisual e fotogréafico para o grupo, inicialmente para
fins de arquivo, a fim de preservar o futuro material para divulgacdo do trabalho do
grupo, deixando copias de todas as gravacdes e filmagens a sua disposicao.

Acontece, entretanto, que muitos pesquisadores “esquecem” de voltar ao campo
de estudo, para dar alguma satisfagdo aos seus informantes, um feedback sobre a
producdo fruto do trabalho do grupo, da comunidade, ou de determinado informante.
Isto porque considera-se que a prépria Etnomusicologia tem o dever “de voltar ao local
onde ela obteve as suas informacdes, e por os resultados a disposicdo de Orgaos que
trabalham na 4rea de educagio, historica e cultura popular” (LUHNING, 1991, p. 123).

Antigamente, os etnomusicologos baseavam suas pesquisas e transcricbes a
partir de gravacoes que lhe chegavam as méos e onde o trabalho de campo era quase
inexistente; atualmente, a situacdo €é bem diferente, o comprometimento do
etnomusicologo € muito maior e por estar frente a frente com seus pesquisados.

Ainda, uma Ultima observacdo que cabe como alerta ao pesquisador que por
vezes se depara com questdes poucos esclarecidas na ética dos informantes, muitos dos
quais imaginam que pelo fato do pesquisador esta se utilizando da imagem, da mdsica,
enfim, dos saberes e do conhecimento de determinada comunidade, deveria de algum
modo ressarci-los financeiramente ou ajuda-los com algum recurso material. Trata-se de
um outro ponto delicado e que o pesquisador ndo deve deixar “levantar grandes
expectativas sobre recompensas financeiras” (SEEGER, 1996, p. 101), sob pena de ser
cobrado posteriormente, inviabilizando uma contrapartida social apenas, em detrimento
de uma outra, a financeira ou até prejudicar o andamento de sua pesquisa.

Outra indicacdo, diz respeito ao sentido de encorajar o estudo intelectual e
recomendacdes praticas na Etnomusicologia, atraves de publicacdes provindas de

estudiosos da area. Bem como, encorajar a tranferéncia do conhecimento pratico dos



pesquisados para as comunidades locais, no intuito de avancar em busca da propria
protecdo de seus direitos baseado nas leis de seus proprios paises (SEEGER, 1996, p.
103). Essa €, inclusive, uma das lutas da area, que vem rendendo frutos desde a
conferéncia organizada pela UNESCO e pela OMPI, em Phuket, Tailandia (1997), onde
dentre outros pontos pediu-se aos paises das respectivas regiées que introduzissem uma
legislacdo nacional sobre protecéo intelectual de mdsica tradicional e de outras formas
de folclore (MALM, 2008, p. 98)"'.

Apesar de todas essas precaucdes, ndo se foge dos acasos que envolvem fatos
inusitados e por vezes, insélitos. Casos, inclusive, em que mesmo tomando os devidos
cuidados, fogem a “regra” e acabam tornando o objeto de estudo alvo de bastante
reflexdo e debate, em torno da protecdo da musica tradicional e das “expressdes
culturais tradicionais” (ECTs). Um desses casos recentemente narrado foi sobre a
cancao “Kuenda” que segundo o pesquisador suico Camp (2008, p. 80), “no processo de
transmiss@o auditiva e pela midia a cancdo perdeu a identidade ligada aos portadores
das culturas originais”. A can¢do migrou geograficamente, em sua dimensao estética,
passando de uma expressao religiosa rural de um grupo de homens para um emblema
regional da histdria afro-brasileira e também como simbolo politico urbano'®. Assim,
alguns membros do grupo ritual entenderam que “Kuenda” usada externamente, tornou-
se um “roubo” de sua “propriedade” cultural intangivel e tradicional. Neste caso, os
créditos dados aos portadores tradicionais (direito de atribui¢do), no encarte do cd,
inclusive, ndo foram suficientes para proteger tal comunidade da perturbacdo causada
dentro do seu sistema cultural local. O que esteve em jogo foi a protecdo do
“conhecimento tradicional”, embora haja exceg¢des na lei como acontece com o
patrimdnio cultural das comunidades indigenas (ja mencionado) e seus valores artisticos
0 que ndo ocorreu neste caso, uma vez a “Kuenda” ndo ¢é parte deste “conhecimento

tradicional” especificamente protegido.

7 Entretanto, segundo Camp (2008, p. 86), do questionario aplicado pela OMPI, em uma das
inimeras conferéncias que ela propds e que contou com 64 paises participantes, menos da
metade respondeu sobre o planejamento de uma politica de protegdo legal de nivel nacional para
as ECTs, embora mas da metade tenha concordado com a necessidade de um acordo
internacional para protegdo das ECTs. Os questiondrios demonstraram ainda que havia poucas
experiéncias préaticas de uso das regulamentagBes nacionais existentes. E no caso da Suiga,
manifestou-se contraria a um acordo internacional, pois questionou exatamente esta falta de
experiéncia, afirmando que os portadores suicos de ECTs estdo satisfeitos com os direitos de
propriedade intelectual la existentes.

18 «“Ruenda’ foi surpreendentemente ouvida como tema musical de uma telenovela transmitida
em todo o territério nacional (...) onde a cancdo expressava musicalmente a africanidade da
sociedade brasileira colonial, palco de encenagdo da novel” (CAMP, 2008, p. 80)



A discussdo no que tange a protecdo da masica tradicional vem avancando. As
peculiaridades destas manifestaces, bem como 0s usos e costumes de seus portadores

»19 conceito

deverdo ser protegidos, baseado no “consentimento previamente informado
discutido pela OMPI, como principio de protecdo do conhecimento tradicional e das
ECTs. Ao ser aprovado, tal principio tera efeito erga omnes, isto é, atingira a todos
(contra todos). Segundo Camp (2008, p. 89), “o efeito positivo do conceito de
valorizacdo do patriménio cultural intangivel, depender& das acfes que cada governo
nacional tomaré individualmente”?°.

Enfim, estas s@o algumas das questes que se encontram imbricadas no mundo

da Etica?! e no ambito legal dentro do campo de pesquisa etnomusicolégica.

A guisa de conclusio

De modo geral, deixamos as respostas as questdes formuladas durante o texto ao
alvedrio dos leitores, permitindo-se analisar caso a caso 0 que deve ser adequado a lei
ou pautado inicialmente pela ética, sempre fazendo uso do bom senso e da eqlidade.
Algumas das presentes questdes anteriormente tratadas demonstram que o pesquisador
precisa se munir para se precaver de eventuais infortinios e incOmodos por estar se
tratando de pesquisa sobre uma fonte primaria, cujo material ao ser, inclusive,
transcrito, ja é sabido de antemdo que ndo corresponde fielmente ao real (inflexdes,
“sotaques”, gingas e elementos proprios de alguns sistemas e/ou estilos musicais , ainda
ndo séo fielmente transcritos).

No que tange a analise intertextual e sobre o sentido da coOpia, percebe-se pelas
leituras acerca do assunto que nem 0s proprios autores conseguem definir o que é

original ou copia em suas obras. Muitos conscientemente tentam fugir da imitacdo e

'* Neste caso, tem-se que pedir autorizacdo aos portadores, ao pretender fazer uso comercial de
suas manifestacOes, devendo ser informado, inclusive, com antecedéncia a respeito dos
desdobramentos, em casa de comercializacdo, negociacao, divisdo de lucros etc..

2% Vale salientar que tais discussdes vém crescendo desde a década de 1960, e mais ainda, a
partir, como ja foi dito, da conferéncia de Phuket, época em que surgem as regulamentacdes da
propriedade intelectual tornando-se parte de acordos internacionais, através do TRIPS (Trade-
related aspects of intellectual property rights)(Acordo sobre aspectos dos direitos de
propriedade intelectual relacionados ao comércio), tendo sido encampada algumas vezes pela
OMC (Organizacdo Mundial do Comércio) e pela UNCTAD (Conferéncia das Nagdes Unidas
para 0 Comércio e Desenvolvimento).

*! Fabio Konder Comparato. Etica: direito, moral e religido no mundo moderno. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2006. Kiyomori Mori. Quando falta a ética no Direito. Jornal do
Commercio, Recife, 20 mai. 2001. Agéncia Folha. Disponivel em
<http://www?2.uol.com.br/JC/_2001/2005/br2005_1.htm>. Acesso em: 10 jul. 2008. V. também,
Jodo Mauricio Adeodato. Etica e retdrica: para uma teoria da Dogmatica Juridica. 2. ed., rev. e
ampl.. S&o Paulo: Saraiva, 2006 e Francesco Alberioni. Valores: o bem, o mal, a natureza, a
cultura, a vida, Rio de Janeiro: Rocco, 2000.



http://www2.uol.com.br/JC/_2001/2005/br2005_1.htm

evitam ao maximo que suas obras se parecam com a de alguém ou que nelas sejam
detectados fragmentos e influéncias de outras. E a chamada “angustia da influéncia”
(descrita no livro de Harold Bloom, The Anxiety of Influence). Mas, em uma explicacdo
psicologizante, segundo Herbart? (apud SALVADOR, 2000, p. 25): “a alma, a psique
humana, mostra uma tendéncia a autoconservacao, de maneira que as sensacdes e as
idéias que vdo sendo formadas como fruto da experiéncia de acordo com as leis da
associacdo permanecem e influem na aprendizagem posterior”.

Quanto a questdo do dominio publico diz, Malm (2008) que “deveriamos nos
esforcar por manter (...) o patriménio musical do mundo em dominio publico, de forma
livre, para que todos possam usé-lo. Por isso, ndo gosto da tendéncia de privatizacdo da
musica”. Afinal, o direito nasceu para proteger o trabalho dos criadores e ndo para fazer
da industria fonografica um investimento rentavel (ao falar sobre o quanto se negocia
sobre os direitos autorais).

Enfim, cabe aos pesquisadores enfrentar desafios em prol de uma mudanca ética
frente as novas legislagdes e suas constantes mudancas, lembrando que na maioria das
vezes, “os legisladores sdo do meio urbano, letrados e burgueses e ignoram os direitos
das populacdes rurais, nao letradas, pobres e de nacdes ndo européias. Expressoes
tradidicionais e de folclore muitas vezes ficam fora de cogitacdo” (SEEGER, 2005, p.
138). Mas, como ele proprio diz, “ndo precisamos esperar mudangas de legislagdo para
transformar nossa ética e a maneira como agimos a respeito do conhecimento de todos

os tipos. A lei pode seguir a agao de todos nos”.
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