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MULHERES NEGRAS, ORIXAS, JUREMA, CULTURA E POLITICAS PUBLICAS
NUM TERREIRO DE XANGO PERNAMBUCANO

Laila Andresa C. Rosa'

Resumo: O presente artigo apresenta um panorama politico, artistico e cultural de um terreiro
de culto aos orixds a partir da sua trajetdria historica e religiosa que se inicia nos anos 30, e que
se consolida especialmente através da atuacdo de mulheres negras. A idéia € discutir como uma
institui¢do religiosa originalmente marginalizada e perseguida pelo Estado Novo, torna-se uma
casa reconhecida no contexto ndo somente religioso, mas também politico pernambucano, tendo
diversas articulacdes que geram status, grupos artisticos e titulos politicos. Outro ponto
importante a ser discutido é como o didlogo de culto aos orixds e jurema, cultos distintos e até
considerados como incompativeis, sdo também complementares e inspiradores para producdo
cultural atual da comunidade.

Palavras-chave: Religido e cultura afro-brasileira — politicas ptiblicas — género e raga -
etnomusicologia

Este artigo consiste num recorte da minha tese de doutorado (ROSA, 2009) onde discuti
sobre representacoes de feminino, repertérios musicais e performances a partir das entidades
espirituais femininas do culto, assim como, também procuro abordar as relacdes de género e

poder no culto afro-indigena da jurema.

Dentro de uma perspectiva feminista procurei tracar também um panorama das
trajetorias das mulheres juremeiras do terreiro em questdo, considerando ndo somente suas
trajetdrias pessoais e na religido, como também, de que forma o estabelecimento deste terreiro
de Nacdo Xamba delineou politicas publicas para o seu futuro estabelecimento enquanto terreiro

de referéncia no contexto afro-brasileiro do xangd pernambucano.

E interessante perceber como o discurso da novas geracdes do terreiro dialoga com as
possibilidades atuais de intercimbio com o campo das politicas publicas, e € isso que pretendo
discutir aqui. Para ndo perder de vista a perspectiva feminista, no entanto, quero ressaltar que

este terreiro é marcado por toda uma trajetéria de mulheres majoritariamente negras que sempre
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se integrou ao publico, contemplando articulagdes politicas aquela época para sobreviver
enquanto pratica religiosa, conquistando respeito e visibilidade e principalmente, rompendo a

idéia dicotdmica de piblico (universo masculino) x privado (universo feminino).

Dentro deste processo historico que engloba politicas culturais esta situado o culto aos
orixas e o culto da jurema. Embora ambos os cultos sejam concebidos como cultos distintos,
inclusive por vezes incompativeis (espacial/temporal/teologicamente) sdo também considerados
como complementares: direita e esquerda espirituais que juntos fazem parte da histéria do

terreiro na busca pelo equilibrio espiritual do seu povo-de-santo.

Leia-se que esta histéria protagonizada em outros tempos majoritariamente por
mulheres negras, hoje elabora o discurso de identidade e afirmagdo politica frente as politicas
publicas voltadas para cultura e comunidades reconhecidamente tradicionais como € o caso da

comunidade em questdo, tombada em 2006 como terceiro quilombo urbano do Brasil.

TERREIRO XAMBA (OLINDA PE): CASA DE SANTO, DE JUREMA E QUILOMBO
URBANO

O Terreiro Xamba, Seita Africana Santa Bdrbara da nacdo Xambd ou 1lé Axé Oyd
Megué, foi fundado em 1930 por uma filha de Iansa, Maria das Dores da Silva, a Maria Oya.
Em 1938 teve suas portas fechadas no contexto do Estado Novo Varguista e s6 foi reaberto em
1950 por Severina Paraiso da Silva, Mae Biu que fundou a casa que posteriormente recebeu o

nome ioruba de 1/é Axé Oyd Megué , em Sao Benedito, Portdo do Gelo, Olinda, PE.

Em sua histéria o culto aos orixds sempre dialogou com o culto da jurema, mas somente
por volta de década de 70 que comeca a realizar cerimdnias para as entidades espirituais da

jurema.

A jurema € um culto afro-indigena cujo termo vem do Tupi (Yu-r-ema), podendo ter

significados distintos no contexto religioso:

1. Como um conceito de “ci€ncia”, ou seja, o conhecimento que engloba desde a
manipulagdo das ervas até a musica sagrada, como pode ser verificado no texto do

ponto (cantiga) para a entidade feminina Comadre Florzinha:

* Abordei parte desta histéria do feminino na minha Dissertacio de mestrado (ROSA, 2005).
COSTA (2006) e LIMA (2005) abordaram sobre as articulagdes femininas politicas e culturais
que tiveram importantes repercussoes para a comunidade do terreiro até os dias de hoje.



“Oi siu, siu, siu, siu

A Comadre Florzinha chegou.
Oi siu, siu, siu, siu

A ciéncia da mata chegou”

2. Como arvore sagrada indigena de onde sdo extraidas partes para o preparo da
bebida sagrada de nome homonimo.

3. Nome da entidade espiritual feminina — a cabocla Jurema.

4. Nome da cidade da jurema, considerada o reino dos espiritos encantados.

5. O culto afro-indigena que é considerado o lado “esquerdo” em relagdo ao
culto aos orixas.

Como terreiro de culto aos orixds o 1lé Axé Oyd Megué, mais conhecido como terreiro
da nacdo Xamb4, hoje € considerado um dos mais tradicionais do Estado de Pernambuco, ainda
que haja controvérsias quanto ao seu status de nagdo teoldgica, ou seja, em relagdo as religioes
de matrizes africanas no Brasil (ROSA, 2005, p. 45-53). Este conceito deve ser avaliado
originalmente como conceito étnico, que depois no contexto da escraviddo, tomou um sentido
mais teoldgico, visto que, devido as circunstancias histdricas nio € possivel comprovar de forma
precisa o procedimento étnico de alguém (ver COSTA LIMA, 1984, p. 20 e LUHNING, 1990, p.
8).

Com a insercdo de historiadores que passaram a ser filhos-de-santo no terreiro na
década de 90, iniciou-se toda uma movimentacdo direcionada a politicas publicas. Estes
elaboraram pesquisa, em primeiro lugar sobre “as origens” do Xamba enquanto nacdo teoldgica
e étnica, tendo inclusive entrado em contato com a embaixada dos Camardes, pois naquele pais
africano existem hoje muitas familias com o sobrenome chamba ou shamba (LEAL, 2000). Ja o
autor MEEK (1931) menciona povos chamba ou shamba como habitantes da regido préxima ao
Vale do Rio Benué, falantes da lingua Jukun. Dentre outras coisas, esta pesquisa buscou refutar
a escassa bibliografia existente que afirmava que esta era uma nagdo quase extinta
(CACCIATORE, 1977, p. 263; PRANDI 1996, p. 66). PRANDI (1996) afirma que Xamba4 seria
uma nacdo de exting¢do do tronco iorubd, enquanto CACCIATORE (1977) afirma que o Xamba
seria nacdo de culto que mescla elementos das culturas Banto e indigenas, ou seja, do tronco de
nacdo Angola (ROSA, 2005, p. 51). E interessante notar que ambos os autores atribuem origens
distintas ao Xamb4. Informacdes a respeito desta nacdo em seu sentido teoldgico é ainda escassa
e por vezes controversa, o que refor¢ca ainda mais a necessidade de mais pesquisas ao seu

respeito.

Neste mesmo periodo que foi dado inicio as pesquisas realizadas por pesquisadores

filhos-de-santo veio também a necessidade de pesquisar sobre a histéria do terreiro, de suas



ialorixds fundadoras. Foi construida toda uma narrativa sobre Artur Rosendo, o babalorixd que

teria trazido os axés desta nag@o para Pernambuco, na década de 20.

Outra contrapartida importante para a comunidade foi que em 2000 foi fundado o
“Memorial Severina Paraiso”’em homenagem ao centendrio de Maria Oia (25/07/1900), aos
setenta anos da inauguragdo do terreiro aberto por esta ialorixd (07/06/1930) e aos cingiienta
anos da reabertura do terreiro por Mie Biu (16/06/1950)°, representando iniciativa impar para a
histéria do terreiro, pois possui um acervo de fotografias, os pertences de Mae Biu, o trio de
tambores sagrados ingomes utilizados nesta casa, além de uma pequena biblioteca que possui
titulos, em sua maioria, sobre a histdria das religides afro-brasileiras para utilizagdo do povo-de-

santo (Apud ROSA, 2005, p. 108).

O terreiro também ja foi Ponto de Cultura, com apoio do MinC (Governo Federal) e em
setembro de 2006 foi tombado como Quilombo Urbano pela Fundagdo Palmares, uma das mais
importantes no Brasil que realiza projetos, pesquisas e publicacbes em nivel nacional e
internacional sobre cultura negra brasileira e religides de matrizes africanas em geral. Este fato
gerou grande status ao terreiro e fortaleceu ainda mais o seu discurso de tradi¢io mantida
através das geracdes de lacos ndo somente religiosos, mas, sobretudo, consangiiineos. No total o
terreiro Xambd acumulou nos dltimos dois anos dois importantes titulos para a sua historia

enquanto comunidade quilombola:

1. Terceiro quilombo urbano do Brasil - pelo Ministério da Cultura e a Fundacgdo
Cultural Palmares em conjunto com o Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(Iphan) que reconheceram no dia 24 de setembro de 2006 - 0 Quilombo Urbano do Portdao do

Gelo;

2. decreto demarcacdo Quilombo Urbano do Nordeste, Quilombo Urbano do Portio

do Gelo, pela prefeita de Olinda, PE, Luciana Santos (PCdo B).

E importante situar o lugar politico de quilombo urbano tanto para este terreiro, como para as

demais comunidades contempladas por tal titulo. Segundo o Boletim Quilombol@ (2007):

Lutam pela garantia de salvaguarda de seu territério para consolidar sua historia
de resisténcia e autonomia, além do acesso a servicos publicos, infraestrutura
basica e emprego.” O titulo de quilombo foge do esteredtipo de quilombo rural
distante e isolado, para representar grupos que vivem no cora¢do dos grandes

? Dados extraidos da Cartilha da Nagdo Xamba (Leal 2000, 4) langada com o mesmo propésito
de homenagem a partir de extensa pesquisa realizada por Hildo Leal e com a colaboracido dos
filhos-de-santo do Xamba e dos preciosos depoimentos do babalorixd Ivo Paraiso da Silva, da
atual ialorixa do terreiro Maria de Lourdes da Silva (Dona Lourdes) e de Donatila Paraiso do
Nascimento (Mae Tila). Ver também o site do terreiro: www.xamba.com.br




centros urbanos em situacdo historica de desigualdade social e que “buscam o

N

reconhecimento de sua identidade e a seguranca juridica de seu direito a
propriedade para romper o ciclo da segregacdo espacial, pratica naturalizada que
nega aos setores socialmente diferenciados como negros, indios e pobres, o
direito de viver em determinados espagos urbanos, principalmente aqueles bem
localizados e dotados de infraestrutura” (idem). O Plano Diretor Municipal
(artigo 182 da CF/ 88) representa um dos mais importantes instrumentos que
viabiliza essa salvaguarda no contexto do desenvolvimento urbano na promogao
da inclusdo social deste grupos por vezes ameacados pelas leis determinadas
pelo feroz mercado imobilidrio.

Se por um lado este pode ser considerado um efeito tradicionalizador das politicas publicas,
carregado de carater ‘purista’ no discurso religioso, retomando o conceito de “idioma de
pureza” (MATORY, 2006) que exclui quem estiver fora deste, como é o caso, em grande
medida, do préprio culto da jurema, por outro lado, € indiscutivel o valor politico e social deste
tipo de iniciativa de salvaguarda para comunidades negras e indigenas. Por fim, representa um
importante mecanismo politico contra o agressivo sistema capitalista e mercado imobilidrio que

historicamente sempre deslocou estas comunidades dos seus lugares de origem, empurrando-s

para areas sem saneamento basico ou outros tipos de assisténcia:

Nao surpreende por isso que os termos por meio dos quais eram expressos 0s
conflitos sociais passem a ser mediados pelos conceitos de profilaxia, da higiene
e da eugenia. Assim, a justificativa para evacuar a populacdo pobre da cidade,
empurrando-a para os morros € os subtrbios, era formulada em termos de
“politica sanitaria”. (SEVCENCKO, 1998, p. 571)

Em termos culturais o terreiro Xambd hoje tem um grupo de afoxé 1lé Xambd que toca
nas tercas negras no Pétio de Sdo Pedro (Recife — PE) e outros espacos de movimento artistico e
musical negro, além, € claro, de tocar durante o periodo de carnaval. Além do afoxé que tem
jovens do préprio terreiro, tem também o grupo Bongar de coco que ja possui dois cd’s
gravados e amplamente divulgados com shows Brasil afora. O seu lider Cleyton José da Silva

(Guitinho) hoje é estudante de ciéncias sociais na UFPE, além de ser aprendiz Grid.*

Diferentes da geracdo dos seus pais, esta nova geragdo da qual Guitinho representa um
expoente cultural, se assume praticante do culto aos orixds, ndo se considerando mais catélicos.
Esta é uma geracdo imersa no discurso de reafricanizacio e conseqiientemente, tém uma certa
resisténcia ao culto da jurema por este nio se situar muito no discurso de pureza ou de “100%
negro”, famoso slogan do MNU (Movimento Negro Unificado). Contudo, se por um lado, esta
geracdo nao se envolve tanto com a religido da jurema, os seus projetos artisticos estdo cheios

de elementos de seu universo: o coco enquanto género musical ¢ um 6timo exemplo disso: ir

*Projeto Acdo Gri6 pelo MinC (ambito nacional).



aos cocos € antes de tudo, um evento social e jovem, sobretudo no contexto cultural
pernambucano desde tempos de Chico Science, movimento Mangue Beat, etc., e de todo o
discurso sobre “raizes culturais” e uma misica eminentemente pernambucana que mescle o

autoral ao tradicional “raiz”.

O Bongar se insere neste discurso, localizando-o mais ainda em relagdo a comunidade
de onde os seus integrantes nasceram: o terreiro Xamba. Por fim, este grupo tem como fonte
inspiradora o coco do Xamba, que € a festa das entidades mestras, estando intimamente ligado
ao culto da jurema, o que demonstra que a musica vai representar o fio condutor que leva toda
essa juventude que porventura possa negar uma relacdo religiosa mais intensa com o culto da

jurema, mas que bebe nas suas fontes musicais:

Na verdade tem muita coisa louca. Eu particularmente nio tenho muita afinidade
com a jurema. Com todo respeito, da jurema eu s6 gosto da farofa. Eu admiro as
entidades da jurema, eu curto também e o Bongar quando a gente criou, eu nio
tinha nenhuma pretensdo de vincular ele a jurema, mas depois no decorrer do
tempo eu percebi que, pela ligacdo que a gente tem com o povo da Xambd e todo
o mistério que o povo da Xamba tem, envolve né o coco e principalmente o lado
da jurema foi impossivel essa coisa ndo entrar na nossa musica.
A fala de Guitinho destaca o que muitas vezes no discurso tedrico soa puro, no discurso
musical (pratico) soa trdnsito, ou seja, politicamente a &nfase estd na matriz africana, na

negritude, na suposta pureza desta ancestralidade, enquanto que musicalmente se transita entre

ambos os universos religiosos e musicais: dos orixas e das entidades da jurema.

Ao tratar do panorama de politicas culturais latino-americanos OCHOA (2003. p. 20-
21) afirma que atualmente os agente culturais t&€m se multiplicado na realizacdo de projetos e
feitos que antes eram cuidados pelo Estado, como no caso do terreiro Xamba onde todas estas
articulacdes culturais e politicas consistem em parte fundamental e estruturante da sua rotina
enquanto institui¢do religiosa e comunidade civil. Desta forma ndo somente reformula-se as
relaces entre comunidades e Estado, como também gera novas demandas e atuagdes, o que

implica na prépria reformulacdo do conceito de politicas culturais:

La multiplicacion de las esferas que reclaman las politicas culturales, como campo
desde el cual validar sus derechos o redefinir las fronteras de su campo de accidén
cotidiano, coincide con diversos modos de profesionalizacion de la gestién cultural. Se
amplia asf el espectro de lo que queremos decir por cultura e de lo que queremos hacer a
través della. El término politica culturales ha pasado a abarcar um amplio terreno de
acciones diversas a través del cual se redefine la manera como valoramos las artes y la
cultura en la sociedad. (OCHOA, 2002, p. 21).

Estas sdo reformulagdes importantes para pensar sobre o terreiro Xamba enquanto um projeto
politico e cultural que engloba os universos dos orixds (terreiro, memorial, titulo de Quilombo

Urbano, grupo de afoxé, etc.) e da jurema (coco e o Grupo de coco Bongar), numa tradi¢do



protagonizada sobretudo por mulheres negras que deram inicio a esta jornada histdrica desde os
anos 30. Isto certamente nos leva a refletir como religido, cultura e politicas piblicas
representam uma triade fundamental para repensar o papel da cultura e, neste caso, do religioso
como intrinseco ao cultural.” Como destaca YUDICE (2004, p. 25) “o papel da cultura
expandiu-se como nunca para as esferas politica e econdmica, a0 mesmo tempo em que as

nocdes convencionais de cultura se esvaziaram muito.”
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