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Resumo: O artigo tem como objetivo examinar, partir dosiéss feministas, como a
leituromania entre o0s sujeitos femininos € tradaizigelas narrativas filmicas
contemporaneas, a exemplo de "O amante" (Jeanemdqunaud, 1991, baseado na
obra de Marguerite Duras),"O livro de cabeceir@t¢P Greenaway, 1996), "Balzac e a
costureirinha chinesa" (Dai Sijie, 2002) e "O [git¢Stephen Daldry, 2008). Nessas
producdesobservam-se personagens — mulheres — deslocadssusnambientes, seja
pelo empoderamento conquistado pela leitura, s pflaneries psiquicas” causadas
pela intimidade com as obras lidas, seja pela @mopondicdo de “exilio” (ou de
estarem “fora do lugar”) no espaco em que circulBosca-se ainda discutir como o
cinema reencena e reatualiza as tensfes entreal@tescrita na transfiguragcao das
personagens e no processo de construcdo de soadades pessoais.

Palavras-chave: leitura, formacao de leitor(a);ataa, cinema.

As vezes sentava-me na rede, balancando com o
livro aberto no colo, sem toca-lo, em éxtase
purissimo. Ndo era mais uma menina com um
livro: era uma mulher com o seu amante.

Clarice Lispector
MOLDANDO O CENARIO

Constancia Lima Duarte, na conferéncia de abedarAlll Seminario Mulher e
Literatura (outubro de 2009), destacou a importama letramento das mulheres, no

século XIX, como fundamental para a consciénciectaicdo de mulher.

A leitura entra no espago das mulheres entre liehlbsrdados, como aparecem
em representacdes recorrentes das narrativas migies e inUmeras pesquisadoras ja
destacaram. Entretanto, essa nova condicdo da mulaede leitora, consumidora de
literatura, em particular de romances — ndo segacdntrovérsia. Competira a Ciéncia

e a Igreja destacar o maleficio do ato de ler, vezaque a leitura se transforma em um
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veneno que, como afirma o médico Tissot (Cf. ABREUltoduzia efeitos fisicos e

psiquicos, portanto ndo recomendaveis para a féwonag mulher

As mas leituras — termo bastante empregadopeelagogia de cunho catdlico —
promovia alteracdo de comportamentos, corrompiano@ncia, afastavam da virtude
e, 0 pior, propiciavam a que as pessoas (e as reglaeda mais porque eram dadas a
imaginacdo facil e, sendo ingénuas, facilmentéarserdudibriadas pelo discurso
enganoso da literatura) a desejar transpor paidaaeal os acontecimentos lidos.

Na literatura produzida por homens no século Xb{parsonagens Emma Bovary,
Anna Karenina, Luisa e nossa Aurélia, entre tamtiéiss, encarnam o papel de leitoras.
Nas trés primeiras, ao menos de modo mais legioéd-se um mal estar, uma angustia
profunda diante da realidade vivida e o desejdalesomo a literatura prometia, viver
uma outra realidade aquela em que o aparato dendgém masculina e patriarcal sobre
seus corpos, sua sexualidade e seus desejos pades#ieapassado.

Talvez por isso a alternativa de fuga encontradhatesido a da infidelidade
conjugal, atuando no que Piglia defende como uoraar “o0 modelo da leitora perfeita
€ a adultera, a La Bovary” (Piglia, 2006, p. 1¥&$tamos tratando aqui, € claro, do
bovarismo, isto é, querer ser outro, ou nas padasoacritico argentino Ricardo Piglia,
“a ilusdo de realidade da ficc¢do como marca dofglie na vida. Vai-se da leitura a
realidade, ou percebe-se a realidade sob a formandance, com essa espécie de filtro
que a leitura oferece” (PIGLIA, 2006, p. 136).

Diante desse quadro de conducéo da leitura comoadés de comportamentos,
notamos que ha um investimento significativo ndestazle em controlar a leitura e a
escrita das mulheres de modo que elas passemaanpatizar o papel de responsaveis
pela restauracdo moral através da literatura. Baca contribui imensamente a Igreja
qgue descobre a importancia do texto escrito naghg¢do de suas idéias (como hoje se
utiliza da TV) e investe através da Imprensa nen&géo de consciéncias catolicas (

VOZ da Liga das Senhoras Catdlicas, A Paladay@enas para citar as da Bahia).

3 N&o muito diversa foi a posicdo da Faculdade Bainisledicina que guarda em seus arquivos dezenas
de teses a defender tal idéia e a considerar goeica capacidade intelectual feminina associadseao
papel s6cio-emocional — imaginativas por exceléacégriam vitimas em potencial do romance, género
tomado com muita moderacao.



Ha uma cena de leitura, retirada do capitulo 2®kta prima de TolstoiAnna
Kariéning de 1877, recuperada magistralmente pelo critigersino Ricardo Piglia
(2006), que traduz a reconhecida leituromania exgtn@ulheres da época e representa o
processo de desenvolvimento do romance entre uteardeada classe social no século

XIX. Vejamo-la:

Ainda no mesmo estado de preocupacdo em que satereodurante todo
aquele dia, Anna instalou-se para a viagem, comepra capricho; abriu e
fechou a bolsinha vermelha com suas pequenas nédesshtirou dali um
travesseirinho, colocou sobre os joelhos e, degeisagasalhar as pernas
com todo o cuidado, recostou-se tranquilamentg.pediu a Anuchka que
pegasse a lanterna, prendeu-a no braco da polreetaou de dentro da sua
bolsinha uma espatula para separar as paginas demance inglés. [...]

Anna comegcou a ler e a entender o que lia. Anughkachilava [...] Anna
Aecadievna lia e compreendia, mas nao tinha gostdeg, ou seja, em
seguir o reflexo da vida de outras pessoas. Sem#desmedida vontade de
viver por si mesma.

Fixemo-nos na leitora, Anna Kariénina, que se adampara melhor poder
desfrutar da leitura, e sua “desmedida vontadawd gor si mesma”, e na leitura — em
viagem ou na viagem que ela proporciona — parackstlguns itens: a cena narrada
nos fornece a sensacao de acolhimento e de acanotmy que tradicionalmente a
leitura tem sido representada, assim como a ideéiguE a leitura esta diretamente
associada tdo somente a uma determinada classegweba (veja-se a criada a cuidar
do seu conforto). A cena apresenta-nos a enobrnecéaagem da mulher de classe
abastada que é leitora de romances. E o0 que smméira o século XIX ser leitora de
romances, conforme a perspectiva dos homens quevesam as historias das leitoras

em seus mais diversos textos?

Significa encarnar certo mal-estar. Se, procunaaskeitura, como apregoa Sartre,
0 que falta na vida e o desejo de viver outra v@damulheres leitoras, ultrapassando a
Ciéncia e a Religido que condenavam a leitura sk@$elos males que poderiam
causar, em particular as mulheres, doidivanas ptureza, |éem porque desejam ser
outra. A “ilusdo de realidade da ficcdo”, nas padavde Piglia (2006, p. 136), é o
consolo diante de uma realidade em que o aparadlord@&acédo masculina e patriarcal
sobre seus corpos, sua sexualidade e seus desgjessp ser ultrapassado. O
bovarismo € a valvula de escape e o adultérioteanativa de fuga encontrada pelas

mulheres nas paginas dos romances de autoria nmascul

4 PIGLIA, Ricardo.O ultimo leitor.Trad Heloisa Jahn. Sdo Paulo: Cia das Letras, 20064135. O
trecho citado do romance foi extraido, segundccargfio do livro da traducdo de Rubens Figueiredo da
nova edicdo da Cosac Naify, de 2005.



E, diante desse quadro, construido nos Oitocedeospnducéo da leitura como
desviante de comportamentos, em que se nota unstimemto significativo na
sociedade em controlar a leitura e a escrita ddsamas (as de mentalidade fraca, “as
gue poderiam incorrer em diversos erros” SITI, 2@094.66), de modo que elas passem
a performatizar o papel de responsaveis pela regi@w moral através da literatura.
Como é possivel, porém, controlar a leitura? Ouhorelcomo é possivel controlar o
prazer da leitura? Prazer € escolha, leitura tampémisso ndo acredito na “pedagogia

da leitura” nem na eficacia desse controle.

A leitura & também um ato cultural de encontro eatido, isto é, € um exercicio
de abandono de si rumo ao Outro, da perdicdo garai explorar o Outro, ainda que
nessa entrega haja sem ddvida um retorno a nésose&na leitura/a literatura erética
por sua propria natureza, como a define Lucia @GadBeanco, na esteira de Barthes,
citando-a: “algo da ordem do desejo se passa PqBR®ANCO, BRANDAO, p. 105).

A "dindmica do desejo”, ainda que nao explicitades momances, € traco do texto
literario, repetindo Barthes, “0 corpo textual é worpo erdtico” por sua propria

natureza. O que talvez explique algumas idéias

Uma vez tendo assumido esse lugar de leitora (pmstente também a de
produtora de literatura, ainda gqdentro um modelo de escrita marcado pelo “extremo
convencionalismo do outro sexo” - a expressao ¢idgnia Woolf, 1996, ao registrar o que se
espera da escrita das mulheres ainda no inicicédales XX), observa-se, nas imagens de
alheamento do mundo com que as leitoras sdo ddataces romances e na pintura
oitocentista, que o livro/ o0 romance passa a seatitom para as mulheres um espaco
significativo de rumo a individuacéo, da leiturammmo “jardim das delicias”, espaco

em gue o deslumbramento ante o texto as deslo@alidade em que se inscrevem.

Passemos entdo para outras cenas de leitura, egastruidas ndo através da
linguagem verbal, construida com toda sua riquegifdrica e figurativa, mas para a
as imagens visuais — traduzidas em forma de pala@sfilmes serdo tomados nédo em
sua completude analitica, mas como ferramentasimganmvestigacdo analitica, isto é,
a representacdo das leitoras em um novo textoinocdi, e, além disso, estardo
submetidos a hipotese de que essa representacgemiia imagens de leitoras
previamente conhecidas dos romances oitocentstds, mulheres que transformam o

ato de ler em um ato de liberdade pessoal, assino @émantida a mesma imputacao



aos romances (ou a literatura de um modo geraporeséveis pela sedi¢cdo (e ainda
pelo erotismo).

O cinema tem frequentemente investido em apresepssa as platéias
contemporéaneas as obras de mulheres oitocentstasroteiros que tematizam a
condicdo de leitoras, a exemplo das obras de Jaste\ ou de Louise May Alcott,
como AdoraveisMulheres(1994, a obra é de 1868)drgulho e Preconceitd2005, a
obra é de 1797), entre outras, além de toda umatiica contemporanea que destaca as
mulheres leitoras, tais como "O amante" (Jean-&scgmnaud, 1991, baseado na obra
de Marguerite Duras),"O livro de cabeceira" (Pgteeenaway, 1996), "Balzac e a
costureirinha chinesa” (Dai Sijie, 2002) e "O Igit¢Stephen Daldry, 2008), que

enfocaremos nesse texto.

O exercicio que se faz aqui nesse artigo, que atwtesidero umwork in
progress um devir-texto, € a da condigdo de leitora, ésta de inventora de articulagéo
de sentidos, de quem busca “engendra(r) sentidoagigapreviamente controlaveis de
maneira absoluta” (NASCIMENTO, 2008, p. 122).

O leitor e a leitora em formagé&o

O diélogo entre leitura, erotismo e a condicdo déher aparece ainda em outra
producdo contemporane@, leitor de Stephen Daldry (2008). O filme conta a histéria
do envolvimento amoroso entre Michael, um joveniBl@nos, e Hannah, uma mulher
de 25 anos, em 1958, na cidade de Neustadt, na,épleecnanha Oriental.

A narrativa filmica se organiza eftashbacke se inicia em 1995, com um casal
que, apdés um encontro sexual, parece ter reacfEerdes ao acordar. Ele vestido,
pronto para ir para o trabalho; ela, despida, @rcpela casa e o confronta
guestionando-o que ele a deixou dormindo porqueagéenta tomar café com ela. Um
tanto desconcertado, ele parece tentar se justifitas ela prossegue, dizendo: “alguma
mulher fica o bastante para saber o que se passauantabeca?’. O mal-estar
provocado pela situacdo, pela constatacdo da amanteque traz a tona as suas

memoarias.

O espectador € entéo transportado para o ano @elpassa a acompanhar um

jovem adolescente que desce de um bonde por sentital. A imagem da chuva



incessante, da frieza, da ambientacdo escura evemjfragil e sozinho se opde a
presenca enérgica e pratica de uma personagemtraesen cena, limpando o chéo, o
jovem, acalentando-o do frio. O cuidado dela prggselevando-o até proximo de casa,
em uma cena na qual a chuva é interrompida e ospas flocos de neve aparecem

limpando a escuridédo da cena anterior.

Apd6s um longo periodo de cama — o jovem estavaesmarlatina — retorna a casa
de quem o auxiliou com umas flores para agradeeg@ida recebida. A chegada dele é
tomada por ela com certa indiferenca, as suas agdetam o carater pratico da
personagem. A alegria ingénua dele esbarra nacsléela. Até que a frase dele “ficar
doente € muito monétono, nem deu vontade de lefdzalhar para seu interlocutor

com algum interesse, retirando-a da indisposicé&a @am aquela presenca.

O jogo de seducédo entre eles se inicia: 0 despeaasexualidade para ele; a
possibilidade de transformé&-lo em leitor — a qspectador sabera posteriormente.

Apds o primeiro encontro sexual, Michael — essenérane do jovem adolescente
— € mostrado em uma cena do jantar familiar. A é&oen esmero: enquanto a familia
silenciosamente se ocupa da refeicdo, o adoleseentemora o encontro sexual.
Repreendido pelo pai por ter se atrasado, a desa@ulpeu me perdi, por isso me
atrasei”. A irma o acusa de mentiroso, “como € ipesse perder na cidade em que
nasceu”, € o que ela diz. Entretanto, a frase ajuganoutro contexto, nos remete ao
sentido de “perdicdo” como uma traducao de seuwesaocional, da descoberta de
um novo territério: o corpo feminino. E ainda umatéfora impactante sobre a propria
condicdo da leitura: atividade errante, uma peodigd 0 que salva o leitor desse

“bosque” séo as pistas linglisticas, as bussolagnleo do texto.

Novos encontros passam a acontecer e Hannah, esseome da misteriosa
mulher, questiona Michael a respeito do que elgdastele cita um trecho de Horécio,
em latim, depois recita em grego, até que ela pezle que leia o que ele tem estudado
em lingua vernacula. Ele comeca, meio sem jeiteraalpeca de Lessingamilia
Galotti. Hannah declara a Michael “Vocé é bom em leitgaroto” e, a partir dali,
diversos autores embalam os encontros em que imifasias palavras e da descoberta

sexual une os personagens.

Em um dado momento da histéria, Hannah muda ogogfico: Michael deve ler

antes, postergar a satisfacdo do desejo, aticpkrta das leituras, as mais variadas:



Mark Twain, Tolstoi, Goethe, D. H. Lawrend® @mante de Lady Chartellgue, por
sinal, ela ndo gosta, considera impréprio), obrasacDr. Jivagg A dama e o
cachorrinho, tramas policiais, entre outros. As historias lidas, palavras ouvidas
compdem uma dimenséao sensorial que acomoda o ¢pgoa entre os dois amantes. A
palavra oral ésemae soma isto é, € signo e corpo, Hannah vivencia a liggua
simbdlica trazida por Michael, Michael conhece apoo feminino, descobre a
sexualidade. Ambos saem transformados desse eocqurque se a leitura € o
encontro com o Outro, eles vivenciam essa expeaée serem ambos afetados pelo

campo sensorial e afetivo canalizado pela leitosatextos, dos territérios do Outro.

Mas é uma obra em especial que exerce uma funcacular na trama,
didaticamente representada em uma aula de litaratur
O segredo é uma questdo fundamental na literatticerdal. (...) EmA
odisséiapodemos dizer que a trama se faz a partir dopagens que detém

determinadas informacdes, as quais, por motivoseass cruéis, as vezes
nobres, eles decidiram nao revelar.

Hannah, incomunicavel com sua sensibilidade, vaile¢ocada pelas palavras de
Michael, como se as palavras produzissem nela utcalacdo interna. Essa ex-guarda
da SS nazista vai aos poucos curando suas feosl@&scontros com seu leitor parecem
ter certa funcéo terapéutica (Benjamin lembra acéel entre a narrativa e a cura) € e,
sem duvida, a palavra oral tem aqui uma importgmdémordial. Roland Barthes (2001,
p. 116) diz:

... a escrita em voz altando é fonoldgica, mas fonética; o seu
objectivo ndo é a clareza das mensagens, o teatrerdocdes:

0 que ela procura (numa perspectiva de fruicdo) ssio
incidentes pulsionais, a linguagem revestida de, pgh texto
onde se possa ouvir o grdao da garganta, a patisa da
consoantes, a voluptuosidade das vogais, toda sit@aeefonia

da carne profunda: a articulagdo do corpo, da éingwnao a do
sentido, da linguagem.

E no espaco da intimidade que Hannah pode vivesamintimidade, afastar-se
do seu cotidiano e de suas terriveis lembrancasa @wdo de ter seu segredo
descoberto, Hannah some. Oito anos mais tarde,adlicia estudante de Direito, se
reencontra em um julgamento no qual Hannah, entia® mulheres sdo acusadas de

provocarem a morte de 300 mulheres, queimadas gmasma igreja.

Por ironia, Hannah é citada em um livro de memd&desima sobrevivente do

campo de concentracdo. E, ela, parece ser, enmoels; outras prisioneiras a mais



despreparada, tanto que apenas ela é condenaddi@ perpétua, enquanto as outras

recebem penas mais leves.

Como ndo admite ser iletrada, Hannah pega prisd@péfpe. Seu segredo,
descoberto por Michael, lhe parece mais odiosoogpassado nazista. Ele aprende a
primeira licdo de filosofia do Direito: “as sociels pensam que funcionam pela moral,

mas sao regidas pelas leis”.

Na prisdo, ela descobre um método proprio de dlfapdo, através das fitas
gravadas por Michael, que lia os livros ja conhesidPela primeira vez, ela toma
coragem de penetrar na biblioteca da prisdo, madiesite do espaco (em um jogo de

luz que exprime o sentimento de opressao diantéwtos).

A aprendizagem adquirida Ihe permite esbocar poritesdéias, bilhetes nunca
respondidos por Michael que permanece enviand@itds mas nunca a procura: raiva,
indignacéo, vergonha de ter vivido um caso de aroar uma oficial nazista? Anos
mais tarde, com a iminéncia de sair da prisdo, &thenta ajudar Hannah, mas ela

prefere, sobre uma mesa de livros, em uma imagendgiea beleza, se suicidar.

Ha ainda dois aspectos na trama que merecem dacaldss. A primeira é que
tanto Hannah, a algoz das mulheres judias no catapmncentracdo, como a vitima
que a acusou nos livros de memodrias ressaltam @udd aprendizagem possivel na
prisio em que ambas, por motivos diferentes eativeexpostas. N&o ha o que
aprender, ambas ressaltam. A sobrevivente judisidem que se Michael Berg deseja
buscar uma “catarse” (sua purificacdo ou talvezlaaigua cura, através da purgacao

desse passado), deveria buscar a literatura.

O segundo aspecto é que Michael Berg de leitor hist®rias alheias, dos
inimeros romances lidos para Hannah, para se ew@mpletar seu processo catartico,
precisa narrar sua prépria histéria, em um exeralei auto-conhecimento e de perdao
de si mesmo, do seu passado, da sua dificuldadessmmir a paixdo por Hannah, uma
criminosa nazista, e ainda por ter se silenciadendo ela mais precisava. Precisava
ainda narrar sua histéria para sua filha, uma éspée pedido de perddao pelo

alheamento que sempre o caracterizou.

7

Hannah é mais uma das leitoras mortas, tal comoaMadBovary, Anna
Karénina, Luisa, Capitu, embora sua morte diviggutlas, é a saida encontrada para



uma prisédo verdadeira e uma incapacidade de viveswgro mundo, apés tanto tempo
aprisionada. Sua morte me lembra os versos dei&dddirelles: “A liberdade das
almas,/ ail Com letras se elabora.../e dos venbapsnos/ sois a mais breve retorta:/
fragil, fragil, como o vidro/ e mais que o aco pasda!” (MEIRELES, 1983, p. 235).

Mas a morte de Hannah simboliza também a liberdad®lichael e desata o n6
emocional dele, que pode assumir ter mantido urm casm uma ex-nazista para uma
sobrevivente judia e para sua filha, um pouco tfige seu alheamento constante, seu
aparente transtorno emocional: culpa? amor? veegdekse passado?. Desconfio que
um pouco de cada um desses sentimentos (ndo po@soeoscer que, para além de um
significativo debate sobre a culpa com seu professtemais colegas, ele é advogado e
lida com julgamentos cotidianamente). A ausénciaHdanah devolve a Michael o
poder de interagdo com 0s outros e parece libertdel seu mundo interior, de
reconduzi-lo ao exterior da prisdo em que se colodiante da pressdo social de

envolver-se com uma ex-nazista.

FINAL SEM HAPPY END

A leitura realizada da conta de que determinastwipts culturais continuam a
reforcar a ideia de que a literatura € um “veneméadio” (o0 termo € usado por Wisnik,
no titulo de um de seus livros) capaz de mudar eserg coracOes, alterar
comportamentos, ressignificar vidas. As personagesdilmes da pesquisa que venho
realizando reencenam a leitora- paradigma dos roesaras que se deixam envolver

pelas narrativas lidas.

Mas ha ainda outra questdo nos filmes escolhide®néramos imagens de
pessoas desterritorializadas socialmente (@rheitor, o adolescente e a ex-oficial
nazista que precisava se esconder,Geramantea moca branca pobre enamorada do
chinés rico, e\ costureirinha chinesa jovem costureira que aprende a ler em meio a
uma aldeia de iletrados e fica sem lugar, precesandis horizontes do que a aldeia
poderia Ihe fornecer), e a descoberta da leituda (@scrita), em especial pelas mulheres
parece insistir nessa representacéo. As leitoraganec um lugar de deslocamento em

seu meio essas personagens, mas também vivenciamouimento de transfiguragéo
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pessoal, provocado pelo letramento, em busca ddeconento de si e do
fortalecimento de suas identidades.

A pesquisa recentRetrato da Leitura no Brasil, adescrever o perfil do leitor
brasileiro (ABREU), destacou que as mulheres l&erod religiosos (50%, incluindo a
Biblia), livros de culinaria (33%), quadrinhos (3.%ivros infantis (27%), poesia
(26%), romance (24%), histéria de amor (21%) editga juvenil (19%), enquanto os
homens Iéem livros religiosos (35%, incluindo al@jb quadrinhos (34%), livros de
informatica (20%), aventura e poesia (19%), cadarcM Abreu também destaca os
objetivos que cada uma dos géneros busca comumalets homens buscam obter

conhecimento e as mulheres momentos de distralgagere evoluir espiritualmente.

Reencenado em novos contextos, novos discursosas fiormas culturais, tao
coercitivas como antes que parecem justificar aleacdas mulheres, ao menos as
brasileiras, por livros que oferecam distracdo,enm@ttempo, enquanto as atividades
formais de dona-de-casa e profissionais ainda pexgaan em primeiro lugar. Além
disso, ndo se pode negar que a interferéncia dagma de religiosidade por que passa
o pais tem reforgcado o modelo de que a melhoréed#ser encarada, em especial, pelas
mulheres é a religiosa. Frei Sinzig, o famoso cemlo inicio do século XX, que

controlava a leitura das mulheres catolicas deesapo, ficaria feliz com isso.

Mudamos o suporte de leitura, 0 meideenologia, mas até que ponto alteramos
o imaginario acerca da relacdo entre a leitorditeratura/hoje o cinema? Essa resposta

eu ainda ndo a tenho.

Numa época contemporanea em que a concorrénciteiddura impressa se faz
em meio a afluéncia da midia (da imagem), € nomunnquietante sabermos que os
romances continuem tematizados, a0 menos no CinEIM&) responsaveis por apelo
falustico proporcionado pela leitura (mesmo os f@mefantis fazem essa
representacado). E isso deve justificar a permaaémcimaginario, ao menos brasileiro,
de formas coercitivas bastante sutis que continaaparecer sob novos discursos de
repressdo a leitura e que conduz as mulherests;as a serem leitoras/es de textos

permitidos pelo controle religioso ou social.
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