encontro de estudos
multidisciplinares
em cultura

VI ENECULT

25 a 27 de maio de 2010 — Facom-UFBa — Salvador-Bahia-Brasil

A HUMANIZACAO DO VAMPIRO E O DESEJO DE MAIS VIDA
Sandra Maria Lucia Pereira Gongalves

Resumo: Partindo-se do pressuposto de quenesliasdo os elementos-vinculo
da organizacao social bem como estruturantes dedsmie contemporanea, pensa-se 0
midium cinema como um lugar onde poderes podem ser drerch tematica é a da
finitude humana. Por meio da representacdo do rampi cinema Dracula, de Bram
Stocker,Entrevista com o vampirae Anne Rice &€repusculo de Stephenie Meyer
buscar-se-a pensar as “barganhas” estabelecidasoendmem e sua finitude. Por meio
da figura do vampiro e suas mutacdes se ira mreflebre o desejo humano de mais-
vida. Vive-se o0 a paradoxo do desejo de ser-se hoiraamortal. Paradoxo que aflige
tanto o vampiro quanto nds. Ser mortal continuasadefinir. Foucault é a base para a

caminhada ao indicar a atencdo a ser dada as 6esdie possibilidade dos discursos.
Palavras-chave:Finitude, vampiro, cinema.

Introducao

Como posto no resumo deste ensaio, parte-se dsupmesto de que amedia
sdo os elementos-vinculo da organizacdo social dmmo estruturantes da sociedade
contemporanea, pensa-se entamidiumcinema como um lugar onde poderes podem
ser exercidos. A tematica proposta é a da finitudaeana, o modo como essa tem sido
articulada pela religido, pelo estado e pela c#&neiculada nosnedia Por meio da
representacdo do vampiro no cineniraeula o Vampiro da noite(de Bram Stoker)
dirigido por Francis Ford CoppolEntrevista com o vampiroge Anne Rice), dirigido
por Neil Jordan €repusculg (de Stephenie Meyer), dirigido por Catherine Mac#te,
todos representacdes derivadas da literatura, bBssea pensar as “barganhas”
estabelecidas entre o homem e sua finitude: dsi¢émpara o mundo moderno, século
XIX, até a contemporaneidade, século XXI. Por mééofigura do vampiro e suas

mutacdes se ira refletir sobre o desejo humano a@is-wda. Aparentemente, como
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poderemos perceber, a dissuasdo do desejo de idaiparece ter tido uma trégua em
CrepusculoPura aparéncia. Vive-se o0 a paradoxo do desejerdge humano e imortal.
Paradoxo que aflige tanto a figura do vampiro quandis. Ser mortal continua a nos
definir.

Teoricamente Foucault (1979; 1990; 2001; 2008) désa base para a
caminhada ao indicar a atencéo a ser dada as 6esdie possibilidade dos discursos e
nos ajuda a compreender o bio-poder, cuja origemoméa, neste artigo, ao cristianismo
(um bio-poder de origem divindylarque-se que este é um estudo com uma perspectiva
genealdgica, que busca apreender as condicbessdbipdades que fazem surgir em
cada momento histérico, as relacbes e oposicOes estcorpos, suas designacdes e
suas especificidades. Conceitos semiéticos conmo sgignificante e significado seré@o
incorporados para a leitura que se fara dos filprepostos, leitura histérica, social,
cultural e ideoldgica.

Entdo, através dessas figuras e suas representagfeiema (baseadas na
literatura ja existente sobre o assunto) buscar-sdserver no passado recente
(modernos) e na contemporaneidade como a maisfwd@orpo tem sido vivida
frequentemente como um valor negativo para a catgegm humano, tornando-nos
reféns de uma barganha (a barganha da esperangajeqexerce sobre os corpos,
campo de investimentos e hoje, possibilidade dasab (salvacéo laicizada).

Do exposto é possivel perceber a importancia dpocoomo matéria para o
pensamento, objeto-sujeito que nos habita e é dtlbipor nés. A um sé tempo
produtor e produto, resultante do encontro de elifis discursos (bioldgico, social,
cultural, politico, econémico e, sobretudo histdyjcsubmetido a diferentes normas e
disciplinas, gerenciado pelas mais dispares ingis, resultando em mdltiplas
corporeidadés Corpo hibrido, mutante em permanente atualizag®§s,para frutificar
em heterogéneses libertadoras ou submeter-se éasfopor vezes alienantes e
castradoras, do mercado e do poder politico queompanha. Pensa-se, portanto

perceber na figura do vampiro aspectos da soaalé moderna e contemporanea no
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antropossocial.



que diz respeito a relacdo com o corpo. Acreditpesker dizer que hoje impera uma
biossociabilidade (Ortega, 2008).

Aproximacao do problema

Pensemos primeiramente as tecnologias da vida molancontemporaneo e as
possibilidades que essas nos aportam. Na atualidageogresso do conhecimento
biologico e da técnica médica ndo para de avangamwrte, de destino inevitavel,
avizinha-se como mera contingéncia. Vivemos a épdea efervescéncia das
“tecnologias da vida”. A morte parece deixar dewssa condi¢cdo da vida, tornando-se
uma fronteira relativa ao avango potencialmentenitof da tecnobiologia. As
possibilidades trazidas pelas novas tecnologiasinflarmacédo (incluindo ai as
biotecnologias, nanotecnologias, engenharia ge)&joontam para a possibilidade e a
probabilidade de uma imortalidade em vida. Ansia-geer-se a “vida eterna” — mesmo
gue essa, no momento, seja apenas 0 alargamempi@zin da permanéncia em vida —
em carne, sangue e musculos. O que se sabe € spidims de imortalidade nao
abencoara a todos, sabe-se que 0 acesso a um@aigléonga esta tecnologicamente
estratificado; o alto custo e mesmo a viabilidadesda execu¢gdo em massa a tornam
pouco provavel. Fica entdo como opc¢do, para a grammioria, consumi-la
imaginariamente (negando-a ou afirmandeatpvés das imagens produzidas pelos
medig de modo particular nas imagens cinematografaagi, as trabalhadas na figura
do vampiro. Concomitante a isso, ressalto que éiyelsperceber no tratamento dado
ao mito do vampiro, a partir da literatura aquiodisicla e representada no cinema, um
gradual afrouxamento do controle do desejo de mi@ia, ou seja, sera possivel
perceber nos desdobramentos deste texto como ra figuvampiro sofrera mutacdes
que aproximardo cada vez mais o vampiro, ser ifp@adshumano o que de certo modo

me parece uma positivacao desse desejo.

A barganha da esperanci
A guestdo da mais-vida, do seu controle, tem sidanstrumento do poder e

tem se exercido através do que nomediam@anha da esperanca, Unico Bem a restar na
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caixa de Epimeteu aberta por Pandora, embutidaigtnrdos por vezes utépicos que
antevéem para o Homem uma finalidade superior,agegaés da religido, ou num além
nao religioso. No exercicio desse poder, a quatdamorte € fundamental, visto que o
poder exerce-se num corpo e nele, como um vivotaR, € no corpo que se
concretiza, se materializa o controle. E no domithds seus usos, na regulacdo e
normalizac&o de seus prazeres, que se realizgaribar da esperanca.

O poder bio-pastorgporque se faz um controle do corpo para saudénaa),a
Igreja Catolica, exerceu seu dominio e poder sasrehomens, justificando-se na
promessa negociada da qual era portador. Atravésuwie pastores, elo entre 0 mundo
da carne e Deus, a palavra da salvacdo se espalha@po, matéria perecivel, é
mortal, mas abriga uma alma imortal (a morte nestmento é tida como lei da espécie
e 0 desejo de mais-vida é projetado em um alémdwAs da enunciacao de si no ato da
peniténcia, expondo 0s males da carne o individur, meio de seu pastor,
reconciliava-se com Deus. E neste lugar que seafargbder da Igreja, cuja origem é o
proprio Deus.

Com a modernidade, herdeira de um corpo tornadm lpelo pensamento
llustrado — entre seus fildsofos, ganhava corpdé@aide que a matéria possuia uma
origem natural, e ndo divina —, e sua aposta réorazhomem, dotado de um corpo que
se separa da alma, esta destinado a viver no mairtiionina-lo. A ciéncia moderna
floresce tendo no Estado sua razéo principal. @pakisoluto ndo é mais o de Deus. A
Igreja passou a ser questionada como fonte de gedatar, politico e econémico. Do
mesmo modo, seu poder de infalibilidade é postaéwida. A esperanga ocupa agora
um novo lugar e a barganha exerce-se na gerénciaddados homens através do
regime disciplinar, no controle das populacbespeniim bio-poder, individualizante e
massificante. O Corpo agora conta e almeja vivabeEse finito, limitado no tempo,
permitir-lhe-4 construir uma historia, forma deligdo da promessa de emancipagao
dos homens — essa foi a forma moderna dos homarntenaa a esperanca.

Na contemporaneidade a promessa intensifica-segxerxicio do poder — a
barganha da esperanca € clara —, faz-se anungamedia O corpo, mais do que
nunca, € o campo de seus investimentos, tornado rpaitos Unica possibilidade de
salvacédo, salvacdo que se presentifica na carmpoQ@udividual e narcisico que busca
o prazer, a beleza, a saude e a longevidade. Atdededa esperanca € a ciéncia somada
a tecnologia; os porta-vozes deste novo Deus s&omesia distribuindo,

“democraticamente”, através de um discurso de pgaemomeio tecnoteoldgicoune



a si as prerrogativas do poder religioso de sabjagidbstituindo a fé pela certeza dada
pela tecnociéncia —, os modos de fazer e agir ps#aagora, uma maior permanéncia
em vida. A esperanca nunca esteve tdo proximardeaeada.

A juncdo homem/tecnologia, o que contemporaneanma#sbilita a mais vida,
como se pode vislumbrar € discriminatoria. Em fande ficcdo cientifica e em filmes
gue tratam do desejo de imortalidade, como os @mospiwos, de uma forma geral
parecem evidenciar isso. Parece existir neles uemsagem da cultura para 0 consumo
de massa, de modo a desvalorizar 0 sonho de \édaaetEm paralelo, os filmes de
vampiro em sua grande maioria, vao trabalhar tami@isentido de desvalorizacdo do
desejo de mais vida, como um refor¢o as coer¢degdea. “E como se a multiddo
houvesse sido sub-repticia, mas persistentememi@ada a ndo desejar o que €
improvavel que consiga de qualquer modo, a nao@omair a vida eterna quando — e
se — ela se tornar viavel.” (BAUMAN, 1998, p. 19%ntdo, junto aos avangos
tecnologicos que potencializam a vida humana, tmésa série de filmes,
especialmente os de ficcéo cientifica, que refledebre as relagdes homem/maquinas,
bem como filmes de vampiro como os aqui seleciosiagoestionando ou reforgcando
valores da sociabilidade contemporanea, criandsopagens que procuram refletir a
relacdo dos individuos consigo mesmos e com altegino Esta pedagogia existe, ndo
ha como nega-la. Entretanto, no aspecto do individmsigo mesmo, esta estratégia de
dissuasao nao resiste. O desejo de viver para sefm@o se conhece outro, visto sO
sabermos-nos em vida) parece habitar cada dobraede- o homem, através do
conhecimento da estrutura da matéria tem a padsithd de aperfeicoa-la, inflecti-la, e
realizar na carne, no aqui e agora, o prometiderat#o pelas religides: imortalidade (a-
mortalidade); possibilidade que quando realizadbese estara disponivel apenas para

0s “mais merecedores”.

Porque o cinema

O cinema é um produto (e uma pratica) cultural madal, um lugar onde é
possivel perceber os significados sociais geraets quitura (TURNER, 1997: 49) -
entende-se aqui a cultura como um conjunto e esfulie processos/acdes que, através
da linguagem, produzem e reproduzem os significadomis. O cinema é produto de
multiplas linguagens (camera, iluminagéo, som,agignontagem) que confluem para a
producdo e comunicacdo de um sentido. Essas liegeagormas diferentes de

representacdo, no seu conjunto, irdo construir gmifgiacdo, significacdo essa



dependente do sistema cultural, que lhe dara serficbdutor e espectador, se da
mesma comunidade de sentido, confluirdo, com omuimie perda, para a compreensao
da mensagem codificada/conotada. A significacdainema atua exatamente nessa
confluéncia, que sera fruto da organizacdo da septacdo para dar um sentido
especifico a um publico especifico (TURNER, 19%). Entende-se que os filmes sao
produzidos e vistos dentro de contextos sociaisltirais (que envolvem também
outros filmes), especificos onde sua funcdo scialltural se sobrepde ao prazer
provocado pela sua fruicdo. Pensa-se, a partirsgaipossivel perceber nas estorias
propostas e encenadas, marcas da cultura e ddadeique as produziu.

Marque-se que 0 cinema é uma narrativa, nos catdaias, reais ou ficticias.
Como bem coloca Turner “a narrativa pode ser descomo uma forma de dar sentido
ao nosso mundo social e compartilhar esse sentio @s outros”. Sao formas
utilizadas pela cultura para manter a coesao sdamem parte da cultura e a refletem
(LEVI-STRAUSS, 2008). As narrativas, desde a maisra infancia nos propiciam
acesso ao mundo através do “era uma vez’, pedagegiasercao das criancas nos
valores da cultura. Os filmes parecem percorree @sesmo caminho. Através de
estorias verossimeis ou francamente fantasiosasatmusios incluir no mundo da
cultura. Os aperfeicoamentos técnicos do meio (soor, terceira dimenséao)
contribuem, por seu lado, para aumentar as “paibdades de expressao do desejo e
dos fantasmas do espectador” (GEADA, 1987: 56)useg Geada, baseado em Félix
Guattari, “o cinema — irremediavelmente nas maogatter econémico ou politico —
agindo ao nivel do inconsciente ndo seria sendoaspécie de psicanalise do pobre:
perante o écran, o espectador nem sequer falame fiala em seu lugar, mostra-lhe o
que ele deve desejar ver e ouvir, tornando-se assiangigantesca maquina de modelar
a libido social” (:56). Entretanto o cinema tambgode ser um espaco dramatico capaz
de possibilitar uma compreenséo critica do mundeef € que o cinema nos acessa
um tempo magico, um tempf..] subtraido a duragdo do vivido, propicio &nga
lidica numa realidade diferente [...] territéridrasgeiro povoado por seres que sO a
nossa imaginacao e a nossa inteligéncia tornamlidaes’. (GEADA,1987, p. 9) —
tempo da estranheza e da fascinacdo. O cinema ® lgpande contador de histérias. O
imaginario proliferante da sociedade ocidental separavel da histéria do cinema,
historia também da simulacdo, do horror e da ficgigdatifica: seu apelo imagético
modela e organiza o imaginario contemporaneo, paeda o individuo muitas vezes

para o que vird. O cinema pede de modo continn@snfmrmas de percepc¢do e reagdes



frente ao real, através dos modos como represemiando. Ele descreve um universo
onirico, criando personagens do sonho coletivomagens de pesadelo. Por mais banal
que seja uma imagem, ela provoca uma respostagsimantempo individual e coletiva,
fruto da cultura na qual os imaginarios estao iogrgutos de uma época.

O cinema aqui tratado é o, de uma forma geral, ideralo comercial e,
portanto, antes de tudo uma mercadoria que visero.lUm filme nestas condigbes
devera possuir qualidades que motivem o especfaatencial a ir ao cinema. Quando
nesses filmes um tema aparentemente polémicoagldraba realidade ja foi absorvido
pela sociedade, ndo sendo mais polémico. Marquipieea ida ao cinema nao é
compulsoria, parte de uma escolha e, portantonteddo dos filmes deve interessar a
vida dos espectadores. A estrutura desses filmexgaer sempre a mesma, com
mudancas lentas, os valores também mudam lentanegnitetanto existe sempre uma
tensdo: necessidade de repeticdo (gostos, integmmaum sistema de valores) e
necessidade de inovagao (0 mesmo de roupa nov&®NBRDET, 2006).

De certa forma, este cinema delimita um publicohamado “publico médio”, o
publico consumidor dos produtos da Industria Calfurm publico consumidor capaz
de pagar o preco de um ingresso. Ressalta-se deepéllico médio vem sendo
substituido progressivamente por um segmento cezlamais juvenil. Segundo Turner
(1997: 31), ir ao cinema € uma atividade de laadorizada e regular para os jovens,
enquanto o publico mais velho de classe média, awberior da indudstria
cinematogréfica (anos 70), volta-se para o vidpara televisdo a cabo. O mesmo autor
salienta que “os filmes ou sdo direcionados a uymseato especifico do mercado — 0s
jovens, por exemplo — ou sdo elaborados para cattacdes que interessem a
diferentes segmentos do mercado. O mercado de rraggaentou-se em unidades
menores”.

Outra questédo que torna o cinema bom para pengasedl aspecto “natural’”,
propiciado pela ilusdo provocada pelas imagenddggnconferindo realidade ao que
aparece na tela; deste modo o filme € fruido “méthente” pelo espectador (as
imagens, seus conteudos). Entretanto esta natgtalidquando pensada e analisada,
deixa claro o artificio e mostra que, de certa formcinema é uma viséo arbitraria do
real, onde a técnica € naturalizada, significartopse o que a fizerem significar.

Dito isso, acredita-se que os fatores apresentminam clara a escolha feita
pelo medium cinema como um bom lugar para pensar questbesngreds ao

contemporaneo e, de modo mais especifico aquiapensivéncia contemporanea da



finitude, finitude que se da em um corpo, dai as@egens considerados bons para o

pensamento serem 0S vampiros.

Sobre Vampiros
Os relatos sobre vampiros nos guiam até a antigeidge COUTEUX, 2005;

MELTON, 1996; McNALLY, 1975). A literatura a respei do vampiro, segundo
Lecouteux, professor de da Sorbonne estudiosorda ¥@mpiro, floresce por volta de
1764 em novelas goticas com seus castelos sondebandonados. Do ponto de vista
literario se reconhece os seguintes autores cotradiriores do tema na modernidade:
Doutor John Willian Polidori (1795-1821) cujo pemsgem é Lorde Ruthven, J.
Sheridam Le Fanu (1814-1873) cujo personagem e itmerBram Stoker (1874-1912)
criador de Dracula, o vampiro da noite, inspiradmrguerreiro real, Vlad Tepes, filho
de Vlad Dracul, principe da Valaquia (Roménia), cides em 1428. Dréacula,
personagem do romance de Stoker, possuidor detasp#es dois romances que 0O
precederam, € o primeiro da linhagem que aquimesessa se nao por ter cumprido o
papel de colocar o vampiro no imaginario populaiawets do cinema, por ser,

positivamente, um personagem onde podemos obsEsantomas da cultura.

Dracula, o vampiro da noite

Baseado em romance de Bram Stokanacula o Vampiro da noiteo filme
homénimo, dirigido por Francis Ford Coppola, 198a@nta a histéria de um nobre
europeu que sai da remota Transilvania em direcionares em busca da mulher
amada. A historia tem inicio com a ida de um jovawogado ao castelo do conde
dracula na Transilvania. Aos poucos o jovem perage o Conde € um vampiro -
Marque-se que Dracula tem a capacidade da tranc@wut@dtravés de um retrato,
Drécula reconhece em Mina, noiva do advogado, recegracdo de sua amada. Dracula
viaja para a Inglaterra em busca de Mina. O dedeinvento da narrativa ira mostrar a
ameaca que é o Conde é para todos aqueles quemnéatoccom Mina, o seu alvo. A
fotografia, cenario e figurino, belissimos, tralaathpara seduzir o espectador.

O vampiro, num primeiro momento, serve-nos paraatarizar o mundo
moderno, visto ser o vampiro tudo aquilo que neddodernidade, uma espécie de
retorno do recalcado. O vampiro é neste momengapi@esentacdo da antinatureza, ser
limitrofe que borra fronteiras desmanchando as igpes modernas, o0 vampiro € o

sono, o pesadelo da razdo. O corpo do vampirolseacoontra a ordem estabelecida,



nega as luzes, foge para a sombra da inconsciéagmra o homem moderno o
“involuntario”, perseguido pela religido e a psigbse, aquilo que por desconhecer o
homem nédo pode unir e entdo 0 expulsa para regi8emntes, transformando-o em
personagem de um relato fantastico. Vida e mortpagsam a figura erotica do
vampiro que encarnava também a liberacdo dos desgruais reprimidos pela
Sociedade Vitoriana (MELTON, 1995, p. XXVIII). O mgiro, ser de origem medieval,
emergente em um mundo em transicdo, onde a raaD ma luta sem tréguas com
medos reais e imaginarios, parece ser 0 anuncemgggéncia do corpo, sempre terra
estrangeira, como o lugar de salvacdo possivelhaogens, um corpo sem alma —
linhagem pelo “sangue”, ndo do morto, mas do vivatéria bioldgica. A0 mesmo
tempo a figura do vampiro parece estar ligada a conaepcéao religiosa do mundo: o
corpo “imortal” do vampiro contrapde-se a alma itabdo cristianismo e, neste sentido
o “imortal” do vampiro é o desde sempre morto (éaumortalidade restritiva, sem a
experiéncia da eternidade). O corpo sem alma dgivarse ajusta a modernidade, é
um corpo “docil”, maleavel, hibrido, em devir ao sm® tempo em que anuncia
premonitoriamente, o lugar da salvacdo contemparane

O século (XIX) de nascimento do vampiro na literatinvestira nos corpos.
Com a consolidagédo do Estado burgués e da burgumsia classe, esta Ultima fara um
investimento na “fabricacdo” de um homem capazugp®isar a nova ordem politica-
econdmica que se instala e deste modo manter siem pdvegemonia. Surge uma forte
preocupacdo com a saude e com a vida, ndo apemaa do burgués a frente de seus
negoécios, mas com a do individuo como trabalhad@rodugédo e no consumo. A luta
por melhores condicdes de vida e de sua extenstonpmm, com 0 combate a pobreza e
as doencas, passa a ser bandeiras empenhadaslptdrims e burgueses; sado pecas
fundamentais para o melhor desempenho do sistermaateMa saude da populacéo
passa a ser um investimento social. A partir deiedicalizacdo penetrard de modo
irreversivel em nossas vidas. O poder da técnicondnio que concerne & manutengao
dos corpos em vida sera bem-vindo. O interessanbe @ste real desejo dos individuos
de permanéncia em vida na atualidade tem na made®i(o periodo a que no
momento nos referimos) uma outra orquestracdo,o®utiteresses: a utilidade e
docilidade dos corpos, que devem ser geridos pogstado (burgués) forte, no interior
das populacdes, em funcdo de seus interesses.siasse® Estado, quer-se imortal:

medidas médico-policiais foram tomadas afim deaastema assim funcionasse.



Funda-se uma bio-politica da populacdo. Concordacolm Foucault, as
disciplinas do corpo e as regulacdes da populagés@ntam-se como os dois pilares
onde se funda o desenvolvimento da organizacdcodersobre a vidapilares que
irdo possibilitar o livre desenvolvimento do calst@o. No séc. XIX estes dois
mecanismos vao se somar, agenciar-se para dard@mm@va conjuntura histérica; é o
corpo que sera preciso proteger (FOUCAULT, 197945). Novos poderes e saberes
serdo produzidos sobre os corpos, gerados pel@ogestulista da vida. Esta fundado o
Bio-poder, possibilitando o desenvolvimento do tgimo, que teve no controle dos
corpos nos aparelho de producao, bem como no temrajustamento dos fendémenos
de populacdo aos processos econdmicos, sua garantia

O vampiro, no filme inspirado no romance de Brarok&t, nos parece uma
utopia negativa, corpo obsoleto de uma aristocraldeadente (queima na luz).
Funciona, entre outras coisas, como dissuasdo dgejodele mais vida que a era
burguesa ir4 proporcionar e dirige esse desejoganmstrucdo de um futuro povoado
por outros corpos que garantirdo a imortalidad&stado. A transcendéncia anuncia-se
na imanéncia. O vampiro colocarda a questdo do @je & proprio do humano,
apontando para o rompimento de fronteiras com bajuantemporaneo se defronta: as
modificagdes anunciadas dédo-se no corpo, condigdmiohem — muda o corpo, muda o
homem, suas condicbes de possibilidades. Considéeoessante ressaltar que na
leitura contemporanea, feita por Copolla da lendaDdacula, a dissuasdo do desejo
existe, entretanto um afrouxamento ja se manifgata seduzir Dracula se transmuta

em um corpo jovem, valor francamente contemporaneo.

Entrevista com o Vampiro

O filme Entrevista com o vampirem direcdo de Neil Jordan, seu elenco possui
astros como Tom Cruise, Kirsten Dunst, Brad PitjisTian Slater e Antonio Banderas,
foi lancado em 1994. Resumidamente o filme conéstaria de Louis de Pointe Duc
Lac, transformado em vampiro no século XVIII porsta¢ de Lioncourt. A vida de
ambos € contada em entrevista concedida por Lous eepoérter. A estoria tem inicio
na América, em plena Revolucdo Industrial, e chegdinal do século XX em um
cenario multirracial e cultural. Assassinatos,cfies, androginia, alusdo a pedofilia

permeiam a estoria. Diferentemente do antecessmulr, esses vampiros ndo temem a

* Para Foucault esta tecnologia de poder de duas fanatémica e biolégica, individualizante
e especificante, voltada para os desempenhos go e@ncarando os processos da vida” é
caracteristica de um poder voltado para a vidaQ;99131).



Cruz nem nenhum outro simbolo religioso, apenag & lo fogo sdo capaz de mata-los.
Desde o inicio da est6ria, mesmo antes de viravampiro, Louis mostra-se obcecado
pela questdo da finitude. E escolhido por Lestsiajuente pelo ndo conformismo ao
limite imposto ao humano, sua finitude - na expmi& limite frente a morte Louis
aceita a oferta de imortalidade oferecida por lteEiatretanto Louis leva para a vida de
vampiro 0 mesmo espirito inquieto e indagador quespia. Angustiado, tenta negar
sua nova natureza assassina se alimentando de isnfgainhas, ratos); Louis
guestiona sua origem vampiresca; buscara no aarestoria alguém, um vampiro, que
lhe de explicacbes. Esse vampiro serd Armand, pagson vivido por Antonio
Banderas, o vampiro mais velho do mundo (400 arosyetanto Armand néo lhe da
respostas e Louis defronta-se com o vazio, a daxir ndo o abandona, Louis, em
tempos contemporaneos € o chamado deprimido, dmdiggamos, bastante proxima
de alguns de nds humanos que arriscam a desafowao @os contentes. Nem um antes
nem um depois, apenas a existéncia, a duracdo emorpo que se quer imortal e,
sobretudo jovem. A juventude fisica é uma carastieai de todos esses imortais, chega-
se mesmo ao paradoxo da vampira Claudia, uma mafiresionada em um corpo de
menina, eterna boneca para a contemplacéo de gaigs - percebe-se uma referéncia
exacerbada a pedofilia; mais uma afirmacdo do cfpem, porém erético, apontado
COMo norma.

E interessante observarmos todo um discurso gestabelece desde o fim do
Século XIX e contemporaneamente atinge seu audggiddi & apologia do corpo (idéia
moderna ligada a propriedade e a producao). Umocghprificado em sua forca e
beleza e possibilidade de gozo pleno da vida. Asaleertas da biotecnologia e todas as
técnicas em relacdo ao aperfeicoamento de suas acdeam quase que diariamente 0s
espacos midiaticos. De materialidade muda, o cpgssa a se identificar com o ser-
sujeito, com a pessoa, designando nossa identiadke profunda (LIPOVESTSKY,
1989: 58). Todavia, o0 corpo cultuado e desejadacérpo jovem, saudavel, um corpo
onde as marcas do tempo, das doencas e da prodenadem a morte ainda ndo se
fazem presentes. A permanéncia neste corpo obrigse@a de um presente dilatado,
gue jogue para frente todo o repertério de risbosar, ganhar tempo e ganhar contra o
tempo, continuar jovem, nao envelhecer. O que era possibilidade transformou-se
em obrigacdo. Do bio-poder classico como descrito Fpucault, baseado em uma
anatomo-politica do corpo (disciplinamento corpor& numa biopolitica das

populacdes, chegamos hoje a biossociabilidade quené coloca Ortega (2008: 30):



“Uma forma de sociabilidade apolitica constituida grupos de interesse privados, ndo
mais reunidos segundo critérios de agrupamentoicivadis como raca, classe,
estamento, orientacdo politica, como acontecia iopolitica classica, mas segundo
critérios de saude, performances corporais, doemspscificas, longevidade, entre
outros”. Percebemos entdo que do corpo coletivtadiey do inicio da modernidade
chegamos ao corpo individual, auto-gerido, parairegnarcisico e sem alma, da
contemporaneidade.

De volta ao filme e ao personagem Louis, o filntentea com seu relato sobre a
morte de Claudia, a vampira menina, pela luz dpesdb luto e pesar pela perda. Nesse
sentido Louis é um personagem do século XIX, séonldte a morte e o luto ainda
ocupavam um lugar no meio dos “vivos”. Entretantwuik fica preso ao luto, ndo
elabora a perda: O mundo para Louis transformaisgartumba, a paixdo morre com
Claudia. Torna-se como ele mesmo diz “um espirito ®&n corpo sobrenatural,
imutavel, desapaixonado, vazio”. Percebemos agmpauma mensagem do filme, para
além do paralelo com a condicdo humana e todassssbgidades aportadas para uma
maior permanéncia em vida que o contemporaneocafenais um reforco a dissuasao
do desejo humano de mais vida.

Marque-se que o luto sentido por Louis, tempo regoés para a elaboracdo da
perda, do reinvestimento da energia dirigida aocoguate volta a si mesmo, torna-se aos
olhos de Lestat um estado mérbido que é necessldmgwiar, eliminar. A cena final do
filme mostra Lestat em movimento sedutor lancacesa faria & vida: faz do repérter
seu “novo companheiro na imortalidade”. Ao sedlsstat se seduz: a sedugao néao
deixaria espaco para o sentimento de perda, deepuwtfim; ndo deixando (este € o
desejo, 0 movimento desejado e caracteristico leed do capital, do mundo dos
objetos e mercadorias) espaco para a brecha, eridstalaria o puro horror do homem
diante do limite, do inominavel. Segundo o psidatelDaniel Sibony “a seducgéo
promete a expectativa infinita... busca meios daelopgar os desvios, alongar o0s
caminhos...” (1991: 22) que inexoravelmente conduaemorte. E essa a ideologia da
Sociedade de Consumo, felicidade e bem-estar, igueepe na orgia sedutora de seus
objetos, um adiamento constante do fim. Evideneiass outro tipo de imortalidade,

via consumo.

Crepusculo



O filme em questdo apresenta-se como uma tipiaativar para um publico
adolescente. Edward Cullen, vampiro, freqientalégim e tem “17 anos de idade”.
Apaixona-se por uma mortal, Bella Swain, sua coldgalasse. Nota-se que a escola
freqientada é multirracial, apenas os indios ndiegientam (pertencem a um cla
antagbnico ao dos vampiros). Edward e Bella ca@inaem inUmeros aspectos: ela
veio do calor (Arizona), ele do frio (Alasca), édilha de pais separados, ele de uma
familia “bem estruturada” e educada; ela gostadie ®le da chuva, ela mortal e ele
imortal. Edward e sua familia ndo bebem sangue han@chefe do cla € um médico,
dedicado a salvar vidas humanas (é assim que Edsertbrna vampiro - gripe
espanhola, 1918). Os Cullen em pouco diferem defaméia contemporéanea de classe
média alta. S&o vegetarianos e ligados a valo@ggcos, o que pode ser percebido
pelo lugar onde moram. Uma bela casa, de paredesie no meio de uma floresta.
Os Cullen ndo tem problemas com a luz do sol, ageaas faz resplandecer a beleza
desses vampiros (cultuado valor contemporéaneo) - dwer de Edward,
contraditoriamente, pele de um assassino, predadde tudo convida a vitima a se
aproximar. Os Cullen seria uma familia normal, wanta arredia, ndo fosse certas
excentricidades, como os filhos nao frequentarees@la em dias de sol, quando,
segundo moradores mais antigos do lugar, o médi@ads filhos para acampar; outra
excentricidade € o jogo Beisebol em dias de teragest Os vampiros e@repusculo
ndo se apresentam como um “além fronteiras”, ocameiliavel, ndo sao,
necessariamente, 0os antagonistas (Dracula) ou sedr®genos (Entrevista com o
vampiro) em busca de prazer. O vampiro do séculbpfXcura integrar-se ao mundo
contemporaneo. E possivel ter com alguns dele®pacacordos, certa delimitacéo de
territdrios, ndo com os humanos, com esses ja @sgrados, mas com aqueles que
com eles dividem espacos imaginarios (no filmdndgs).

Uma caracteristica interessante em Edward é aidalbe, outro cultuado valor
contemporaneo. Também pode ler mentes, menos &ltde(B amor como mistério, o
desconhecido); possui outras habilidades filhagedgpo e da ociosidade. Edward €&
marcado pela dualidade, uma caracteristica dotsugaintemporaneo (Stuart Hall,
1997). Enfim, ndo fosse a chegada de outros vas)pieniamos apenas o drama de
Edward, adolescente p6s-moderno, lutando contraaumeza assassina inebriado pelo
“cheiro” da namorada mortal. Bella deseja ser fansada, penetrada, mas aceita,
mesmo que temporariamente, a contencdo do nameradwansforma-la. Espera, €

jovem, tem tempo e assume viver as diferentes ®tdpauma vida mortal — aceita a



existéncia como possibilidade, sem garantias dézaedo (HEIDEGGER, 2006).
Percebe-se ai a valorizagdo de uma vida a se cammeuma desvalorizacdo da
imortalidade, vida em diferido, sem a experiénaaeternidade, aquilo que Edward
busca via 0 amor por uma mortal. A naturalizacam@mnizacdo) do vampiro e de sua
promessa de imortalidade bem como a juventude amrpadréo (vide a colecdo de
chapéus de formatura em uma das paredes da caszuliiess) desvaloriza 0 mundo
enquanto possibilidade; dificulta ver na morte Bgue nos constitui. E na morte —
aqui finitude fundamental, como diria Foucault (8P9— e, através dela, que se
produzird a cultura, espaco de saber que pernaitirilomem fazer sua histéria. Ser
mortal ainda nos constitui. Finalizando, pensaise @ humanizacdo do vampiro tem
relacdo com os valores contemporaneos de juvensadde e beleza em um corpo que
se nega morrer.

Filhos da modernidade, a possibilidade da imowradkd (possivel apenas por
sermos mortais) nos fascina e amedronta. Ela tranaf o grande Outro, a morte,
espaco até entdo definidor de nés mesmos, em nada.

Pensa-se que os filmes apontados, de diferenteesnnds colocam reflexdes
importantes no que toca a nossa relacdo com o muwodo nossa finitude e o que
gueremos para o planeta. Para além da dissuasd@sdm de mais-vida, nos coloca o

que queremos da vida.

Concluséo

Durante o primeiro milénio da Era Crista, a moidie nepresentava uma ruptura
radical com a vida, vivia-se e morria-se na esgerale se despertar em um Paraiso;
corpo e alma eram unos, NAo se separavam e aregsdorera o reaparecimento de um
ser integral. Durante a ldade Média, a eternidatiavés da presenca de Deus, era
imanente a histéria. A ndo exarcebacdo do valoindavidualidade ndo agucava
aflicdbes importantes no tocante a perda da intadeédda personalidade individual
(RODRIGUES, 1983) Pelo século Xl a morte pass@aifecar a separacdo do corpo e
da alma, alma que permanece imortal. Com a lai@&zagfrida pela sociedade na época
do lluminismo, temos a oposi¢ao do corpo e da atnt@rpo passa a ser visto como um
objeto, a dignidade do ser passa a residir na almmenorte € 0 momento em que a alma
abandona o corpo. Surge o tema da negacéao da licexieada alma que se perpetua até
0S nossos dias, quando ja ndo ha mais crenca emalmmaaimortal e o homem se

depara com a Unica imortalidade possivel: o codjgnético, substancia material,



guimica. Olimite passa a ser uma marca cada vez mais remota — dordistema que

também se quer imortal. Neste espaco, narrativa® @dos vampiros encontram solo
fértil, possibilitando a muitos uma vivéncia imagiia de mais vida, visto que, como
apontado anteriormente no corpo deste texto, atafidade técnica visa apenas aos

mais “merecedores”.
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